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ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ : ೩೬ ರೂ. 


ಪ್ರಿಯ ಚಂದಾದಾರರೇ, 


ನಿಮ್ಮ, ಈ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮುದ್ರಣದ ತೊಂದರೆಗಳು ಈಗ ದೂರವಾಗಿದ್ದು ೨ 
ನೆಯ ಸಂಪುಟದ ಇನ್ನು ನಾಲ್ಕೂ ಸಂಚಿಕೆಗಳು ಬೇಗಬೇಗನೆ. ನಿಮ್ಮ ಕೈ ಸೇರಲಿವ. 


ವ್ಯವಹಾರದ ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆಂದು ನಮ್ಮ ೨೩ ನೆಯ ಸೆಂಪುಟವನ್ನು ಜಸವರಿ ೧೯೮: 
ರ ಸಂಚಿಕೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಲಾಗುವುದು. ಈವರೆಗೆ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿದ್ದ ನ್ಯೂಃ 
ಪ್ರಿಂಟ ಬದಲಾಗಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಬಿಳಿಯ ಕಾಗದದಲ್ಲಿ ಪತ್ರಿಕೆ ಅಚ್ಚಾಗಲಿದೆ. ಮುದ 
ಣ ವೆಚ್ಚ ಸಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಇಮ್ಮಡಿಯೂಗಲಿರುವುದರಿಂದ ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾದ! 
ಇನ್ನು ಮುಂದೆ, ಅಂಚೆ ವೆಚ್ಚ ಸೇರಿ, ರೂ. ೫೦/- (ಐನತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 
ಆಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ನಿಮ್ಮ ಸಹಕಾ 
ದೊರೆಯುವುದೆಂಬ ಭರವಸೆ ಇದೆ. ಹೊಸ ವರ್ಷಕ್ಕಾಗಿ ಚಂದಾ ಹಣವನ. 
ಕೂಡಲೇ ಕಳಿಸ ಬೇಕೆಂದು ಕೋರಿಕೆ 


ಸಂಕ್ಟ ಮಣ ವಾರ ಪತ್ರಿಕೆಗೆಂದು ೧೯೮೬ ರಲ್ಲಿ ರೂ. ೧೦೦/- ಅಥವ 
ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಹಣವನ್ನು ಮುಂಗಡ ಚಂದಾ ಎಂದು ಕೊನ 
ಅನೇಕ "ಸೆ ೇಹಿತರ ನಿಶೇಷ ಗು ನಕ್ಕಾಗಿ : SM 


ವಾರ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮೊದಲ ಆರು ಸಂಚಿಕೆ ಕಳಿಸಿದ ನಂತರ ತಮಗೆಲ ಈ ಐರೆ 
ನಮ್ಮ ಮಾಸಿಕ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನೇ ಕಳಿಸುತ್ತ ಬರಲಾಗಿದೆ. 


ತಮ್ಮ ಉಳಿದ ಸಕ ಗಿ 


| ಅ, ಹೀಗೆಯೇ ಮಾಸಿಕ ಸಂಚಿಕೆಯ ಪೂರೈಕೆ ಮುಂದುವರಿಸಬೇಕೆ ? ಅಥವಾ: 
» 
ಬ, ಸಂಕ್ರಮಣ ಪ್ರಕಾಶನದ ಇತರ ಕೆಲವು ಬಿಡಿ ಪ್ರಕಟನೆಗಳನ್ನು (ಕೆತೆ, ಕಾದ: 
ಬರಿ, ನಾಟಕ, ಕಾವ್ಯ ಮುಂ.) ತಮಗೆ ಕಳಿಸಿ ಲೆಕ್ಕ ಬಗೆ ಹರಿಸ ಬೈಕೆ ? 
--ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಸದ್ಯ ದ ಸಂಚಿಕೆ ತಲುಪಿದ ಒಂದು ವಾರದೊಳಗಾಗಿ ; 
ಕಾರ್ಡು ಬರೆದು ತಿಳಿ ಸಬೇಕೆಂದು ಕೋರುತ್ತೇವೆ. ತಮ್ಮ ಪೆತ್ತ ಠಿ ಬರದಿದ್ದರೆ, ವ 
ದ ಪೂರೈಕೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಇತರ ಪ್ರಕಟನೇಗಳನ್ನು ES SR 


ಘಾ 
ಸ (| 


ಎಂದಿನಂತೆ ತಮ್ಮ ಸಹಕಾರ, ನಮಗಿರಲಿ 


ಉಣ 


| ಸುವಕಾಶವಾಗಿ ಕರಸುತ್ತ ನಡೆದಂತೆ ಪೂತಲ ' ಕೆಂಪು 
ಪಾಗುತ್ತ ನಮ್ಮೂರಿನ ಹೊಲಗೇರಿಯ ಮುಖ, ಮೈ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಸೂರ್ಯನ 
ಇಗಳ ದಾಳಿ ನಡೆದಿತ್ತು. ಕೇರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರಬಹುದಾದ ಸುಮಾರು ಮೂರ್ನಾಲ್ಕು 
೧೯ಳಿಗಳು (ಖರೆ ಅಂದ್ರೆ ಹುಂಜಗಳು) ಕೂಗಿ ಈಗ ತಿಪ್ಪೆಯನ್ನು ಕೆದರುತ್ತಿ 
ವು. ಗುಡಿಸಲು. ಗಿಡಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಕುಳಿತ ಕಾಗೆಗುಬ್ಬಿ ಗಳು. ಕ. .ಕಾವ.. 

ವ...ಚಿಂವ ಹಚ್ಚಿ ದ್ರವ. ರಸ್ತೆ ಯ ಧೂಳಿನಲ್ಲಿ ಹೊರಳಾಡುತ್ತ. ಮೈ ಮುರಿ- 
ಕುತ್ತ, ತೊನಸಿಗಳನ್ನು ಕೆರೆಯುತ್ತಿರುವ ನಾಯಿಗಳೂ ಕು ಇಡ ಆಗಾಗ ಕುಂಯ್ಯ 


ನಡುತ್ತಿದ್ದವೆ. ಕ 


ಆದರೂ ಸುದ್ದಾ ಕೇರಿಯ ನಟ್ಟು ನಡುವಿರುವ ಕರೆವ್ವನಗುಡಿಯ ಎದುರಿನ ಮನೆಯ 
ಮುಂದೆ ಮಲಗಿದ ಮಗ್ಕಾಗೆ ಮಾತ್ರ ಇನ್ನೂ ಬೆಳಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೊದ್ದ ಕೋರಿ 

ಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೊರಳ ಉಡುತ್ತೆಲಿದ್ದ. ಆಗಾಗ್ಗೆ ತಲೆ, ಬಗಲು ಡುಬ್ಬ. ಬದ್ದಿ ಕೆರೆಯು 
ಶ್ನಲಿದ್ದ. ಅಮವಾಸಿಗೋ, ಹುಣ್ಣ ಣ್ವಿಮೆಗೋ ಒಮ್ಮೆ ಜಳಕ ಮಾಡುವ ರೂಢಿ ಇದ್ದು 
ದರಿಂದ ಹೇಣು, ಕೂರಿಗಳೂ ಜೇರಳವ ಗಿದ ವು. ಅವು ಕಡಿದಾಗ ಅಥವಾ ಗುಳು 

ಗುಳು" ಹರಿದಾಡಿದಾಗಲೆಲ್ಲ ಪರಪರ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ. " ಈರಿ” ಆತನ ಹೆಂಡತಿ 
ಎರಡು ಸಲ ಮುಸುಕು ಜಗ್ಗಿ ದರೂ ಕೂಡ ಜಪ್ಪೆನ್ನದೆ "ಉಂಯ' ಗುಡುತ್ತ 


ಮತ್ತೆ ಮುಸುಕು ಬಿಗಿದಿದ್ದ. 
ಎ 


ಮಗ್ಯಾ ದಿನಾಲು ರಸಿಮೆ ಹರಿಯುವದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚೆ ಎದ್ದು, ಹೊದ್ದ ಹರಕು 
ಕೋರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಮುದ್ದೆಯಾಗಿ ಬೀಡಿ ಜಗ್ಗುತ್ತ ಕು ಳಿತುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಲಿದ್ದ. ಕೇರಿ 


—— ಎ ಇಲಖ ವ್ಯಾ, — ಇ ನೌ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಾಯ್ದು ಬಯಲು ಡೆಗೆ ಹೊರಟ ಊರವರಿಗೆಲ್ಲ ಅವರು ಯಾರೇ ಇರಲಿ, 
[6%] x 
ತಾ ಷಿ pS ರಾಜಾ ರ್ಗ ( 2 » pe pe) |] 
ಎದೀರಿ ಎಪಾ, ! ಎನ್ನುವುದು ಆತನ ರೂಢಿ. ಯಾವಾಗಲೋ ಒಮ್ಮು ಮಾತ್ರ 
ಎ (3) ಪ್‌ [3 
೨ ಜಿಸಿ ಖಿ ನೊಂದ ಉದ 
ಹೊತ್ತು ನೆತ್ತಿಯವರೆಗೆ ಂದರೂ ಏಳದೇ ಕೋರಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಳಾಡುತ್ತಿದ್ದ. 
ಶ್ರಿ 


ಂದ. ನಮ್ಮಾರಿನ ಹೊಲಗೇರಿ 


ಮಗ್ಯಾನ ಕೆಲವೇ ಶೋಕಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಲಗಿ. ಕೂಡ ಒಂ 
ಸಾಟಿ ಯಾರೂ 


ಯಲ್ಲಿಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಲೂ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಆವನ ಸರಿ 
ಇರಲಿಲ್ಲಿ ಕರೆವ್ವನ ಗುಡಿಯ ಎದುರಿನ ಬಯಲಲ್ಲಿ ರಾತಿ ಶ್ರಿಯೂಗುತ್ತಿ ದ್ವಂತೆ ಮಗ್ಯಾನ : 
ಹಲಗೆ ಕನಗಡುತ್ತತ್ತು. ತಾಳಕ್ಕೆ ಕುಣಿಯುತ್ತ, ಗತ್ತಿಗೆ ಗೋನು ಹ 
ಮಗ್ಕಾ ನಿಂತರೆ ತೀರಿತು. ಬೇಜಾರಾಗಿ ಹಲಗೆ ಹರಿಯು ತತ್ತೇ ಎನ್ನಃ ಮಗ್ಕಾ 
ನಿಗೆ ಬೇಜಾರಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಜಾತ್ರೆ ನಿಬ್ಬಣಗಳಲ್ಲಿ ಮಗ್ಯಾನ ಹಲಗೆಯ ಮುಂದೆ 
ಕೊರವರ ಬೆಂಡಬಾಜಿ ಕೂಡ ಡಿಮ್‌ ಹೊಡಿಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಾಯಿ; ಸೆರೆ 
ಹೊಟ್ಟೆ ಸೇರಿದರಂತೂ ಅವನನ್ನು ಹಿಡಿಯುವವರೇ ಇರುವದಿಲ್ಲ. 

"ಮಗ್ಕಾ' ಅವನ ಅಪ್ಪ : ಅಥವಾ ಅಮ್ಮ ಇಟ್ಟ, ಹೆಸರು' ಇರಲಿಕ್ಕಂತೂ ಸಾಧ್ಯ 
ವಿಲ್ಲ. ಆತನ. ನಿಜವಾದ ಹೆಸರು ಅವನಿಗೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಆ ಹೆಸರಿನ ಇತಿಹಾಸ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಆಶೆಯಿಂದ ಊರವರನ್ನು ವಿಚಾರಿಸಿದರೆ. "ಮಗ್ಯಾ'ನ ಹೆಸರು 
“ಮಗ್ಯಾ' ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. : ಶಾಲೆಯಲ್ಲಾದರೂ ಖರೇ ಹೆಸರು ಸಿಗಬಹು 
ದೆಂದು ವಿಚಾರಿಸಿಬಾಗ' ಆತ ಶುಲೆ' ಸೇರಿದ ದಾಖಲೆಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಕಲ್ಯಾ, 
ಸ ಮಲ್ಕಾ, ಕರಾ, ಮಾರ್ಕಾ, ಮಾದ್ಯಾ, ಬಸ್ಯಾ. ನಿಂಗ್ಯಾ, ಈರ್ಯಾಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವು 
' ದಾದರೂ ಗಡ ಬೇಕಾದ್ದು 'ಮಗ್ಯಾ'' ಎಂದಾಗಿರಲು ಕಾರಣ: ನಿರಬಹು 
'ದೆಂದು ತಿಳಿಯದಾದಾಗ ನನ್ನ ಊಹೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿತು. ನವ್ಮಾರಿನ ಲಪಾಾಣಿ 
, ಪೀತವೃ್ವನ ಬಟ್ಟಿ ಸೆರೆಯ ಖಾಯಂ ಗಿರಾಕಿಗಳಲ್ಲಿ ಈತನೂ ಒಬ್ಬ. ಎರಡು 
'*ಕೊಟರ್ಸ' ಹಾಕುವದರಲ್ಲಿಯೇ ಕುಣಿಯುತ್ತ ಗಟಾರಿನ ಆಶ ಶ್ರಯ ಪಡೆಯುವಂತೆ 
ಮಾಡುವಷ್ಟು ಖಡಕ ಸೆರೆ ಸೀತವ್ವಂದು.” ಅಂಥದನ್ನೇ ಮಗೆಗಟ್ಟಲೆ ಕುಡಿದರೂ 
ಸುದ್ದಾ ದುಸರಾ ವಕಾತನಾಡದೆ ಮೆಲ್ಲಗೆ ಕೇರಿ ಸೇರಿ ಹಲಗಿ ಹೊಡೆಯುತ್ತಿದು. 
ದರಿರಿದಲೇ " ಮಗ್ಯಾ' ಹೆಸರು ಬಂದಿರಬೌದೇನೋ ಎಂಬ ತರ್ಕ ಸತ್ರಕೆ ಸವಿ 
ವನಿಸುವದಲ್ಲವೇ ? 


ಇವನು ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ೫೦ರ ' ಗಡಿ ದಾಟಿದವನಂತೆ ME 
ಮೂವತ್ತರಿಂದ ಮೂವತ್ತೆ ದರ ಗಡಿಯನ್ನು ದಾಟಿಲ್ಲ. ಬಡಕಲು ದೇಹ ಬಾಗಿದ 
ಡುಬ್ಬ ) ಸಣಕಲು ಕೈ A ಒಳಗೆ ಸಿಕ್ಕ ತ ಗಳು, ಸೇದಿಹ' ಗಲಗಳು ಮೇಲಾಗಿ 
ಇದ್ದ "ಮಿ ನಿಂದಾಗಿ ಮುದುಕನಂತೆ ಕಾ ಣುತ್ತಾನೆ ನೆ. ಹೊಲಮನೆ ಕೆಲಸ ಗೊತಿ ರರೂ 
ಯಾರೂ ಇವನನ್ನು ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಕರೆಯುವದಿಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕು ಪೆಟ್ಟು ಗುದಲಿ ಹಾಕಿದರೆ, 
ಎತ್ತುಗಳ ಹಿಂದೆ ಎರಡು ತಿರುವು ತಿರುಗಾಡಿದರೆ ವಸವಸ' ತೇಕುತ್ತ ಸತತ 
ಕುಳಿತು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ. ಗಳೆ:ದ ಕೆಲಸ ನಿ:ಗದೆಂದು ಉಳ್ಳಿ ಹೊಲ ಕಾಯಲು ಹೊ:ದ 
ಮಳೆಗಾಲದ ತಂಪಿಗೆ ಕಮ್ಮ ಜಾಸ್ತಿಯಾಗಿ ಮೇಲಿನ ಉಸಿರು ಮೇಲೆ, a 


ಉಸಿರು ಕೆಳಗೆ ಆಗಿ ತೇಲುಗಣ್ಣು ಣ್ಣು ಬಿಡುತ್ತ ಗುಡಿಸಲಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದವವನ್ನು ಹೊಲದ 
ಲ 


| 


ಸಂಕ ಮಣ 


ತ 


ಮಾಲಕರು. ಚಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿ. ಹೆ:ರಿಕೊಂಡು ತಂದು ಸೂಜಿ ಮಾಡಿ ಮನೆಗೆ ಮುಟಿ 
| 0) ಗ pd 


2 ಇ ಕ 
- ಸ ಸ ಶೆ 6) 
'ಪಿದಂದಿಂದ ಅವನನ್ನು ಯಾರೂ ಯಾನ್ರದೇ ಕೆಲಸಕ್ಕೂ ಕರಯುವದನ್ನು ಬಿಟಿ 
y ಎಸ ಇ “ಈ ) 
ದ್ದಾರೆ. "ಈರಿ ಅಂಗಳ ಗೂಡಿಸಿ : ಕೂಲಿ ಮಾಡಿ ಒಕ್ಕಲುಗಳ ಮನೆಯಿಂದ ಕಾಳು 


[ಕಡಿ ಇಸಿದು ತಂದು. ಕುದಿಸಿ ಹಾಕುವದರಿಂದ ಮಗ್ಯಾ ಮತ್ತಷ್ಟು ಮುಗ್ಗಂಗೇಡಿ 
ಯಾದ. ಅವನ ಕೈ ಕಟ್ಟ ಆಗಿ ಸೀತವ್ವನ ?ರೆಗಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಒಂದು, ಕಪ್ಪ ಚುಕ್ಕೂ 
ಪರ್ಗನಿ ಆಗಿದ್ದಾನೆ. ಹೀಗಾಗಿ ದಿನದ" ಬಹುತೇಕ ಅವಧಿಯನ್ನು ಊರ ಬಸ್‌ 
. ಸ್ಟ್ಯಾಂಡಿನನ್ಸಿಂ 5೫ ಕಳೆಯುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಬಸ್ಸು ಬಂದಾಗ ಚೀಲನ್ನೋ, ಗಂಟನ್ನೋ 
ಇಳಿಸಿ ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಮನೆಯವೆರೆಗೂ ತಿನಕಾಡುತ್ತ ಮುಟ್ಟಿಸಿದಾಗ ಅವರು 
*ಕೊಡುವ ಚಿಲ್ಲರೆಯಲ್ಲಿ “ಮಯೂರ ಹೊಟೇಲ'ದಲ್ಲಿ ಖಾರಾ ತಿಂದು ಚಾ ಕುಡಿಯ 
ಪನು. ಬಸ್‌ಸ್ಟ್ರ್ಯಾಂಡಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತವರ ಬಳಿ ಬೀಡಿ ` ಇಸಿದುಕೊಂಡು ಸೇದುವನು. : 


ಸ 


ಕೊಡದಿಸರೂ ಅವರು ಸೇದಿ ಒಗೆದ ಬೀಡಿಯನ್ನೇ ಎರ 3೨ ಜುರಿ ಸೇದಿ ಗಿಡದ ನರಳಿ 


9) 
ವಲ್ಲಿ ಅತಾಮವಾಗಿ: ಮಲಖಗಿಕೊಂಸನೆಂಪರೆ ಮುಗಿಯಿತು, ಮನೆಯಲ್ಲಿಯ ಹೆಂಡತಿ 
ಸ:ಲಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ನಾಲ್ಕು ಮಕ್ಕಳಾಗಲಿ ನೆನಪೇ ಆಗುವದಿಲ್ಲ. 


ಅವನ ಪ್ರತಿರೂಪದಂತಿದ್ದ ಕೂಸನ್ನು ಬಗಲಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿಕೊಂರ್ಡ ಈರಿ "ಹೊತ್ತ ನೆತ್ತಿ 
3 ಮ್ಯಾಗ ಬಂದರೂ ಇನ್ನೂ ನಿದ್ದಿ ಮುಗಿಪಲ್ಲು' ಎಂದು ಆತ ಹೊದ್ದ ಕೋರಿ 
"ಜೋರಾಗಿ ಜ \ 2 
ಸೆ 


ಗಾ NS ಬ್ಯಾ ತ ಮು 
ನು. “ಥೂ ಇವನೌನ, ಆರಾಮ ಮಲಗಾಕ ಬಿಡುದಿಲ್ಲ ಬೊಕಸುಡಿ' 
ಇ ಕಹಣ ಪು ತೆ ದಾ ೨ ವ 
ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಥಕಮುಗಿ" ಅವಳನ್ನು ನೋಡಿದ. “ಇಂದ ಊರಿಗೆ ಮ 


೨) 
(9 


ವ 
ಎ 
'ಗೊಳರಿ ಬರ್ತಾರಂತ, ಬಸಣ ನ ಗುಡ್ಕಾಗ ಹೊಲ್ಕಾರಿಗ, ಬಡಬಗ್ಗರಿಗೆ, ಗುದ ಲಿ, 


'' 'ಸಲಿಕೆ..ಬುಟಿ ಕೊಡತಾರಂತ. ಹರ್ಯಾಗೆದ್ದ ಕೂಡ್ಲೆ ನಿನ್ನ ಕಳಿಸು ಅಂತ ಹಳಬರು 
P ೬ 
ತ್‌ 


`ಸ ಬಿದ್ದಾನ” ಎಂದು ಈರಿ ಎಬ್ಬಿಸಿದ ಕಾರಣ ವಿವರಿಸಿದಳು. ಮಗ್ಯಾ ಮಾತ್ರ ಏನೂ 
' ಮಾತಾನಾಡದೆ  ನಿರ್ಶಿಪ್ತನಂತೆ ಅಂಗಳದ ದೂಳಿನಲ್ಲಿ ಹೊರಳಾಡುತ್ತಿದ್ದ ನಾಯಿ 
ಯನ್ನು ದಿಟ್ಟಿಸತೊಡಗಿದ,' ಹೆಂಡತಿ ಕಡೆಗೊಮ್ಮೆ ದಿಟ್ಟಿಸಿ: ಎದ್ದು ಬಾಯ_್ಲ ನೀರು 
ಮರುಕ್ಕಳಿಸಿ ಮುಖ ತೊಳೆದ ಶಾಸ್ತ್ರ ಮುಗಿಸಿ ಹರಿಡ ಮೈಕಾಣಬಾರ 
ದೆಂದು ಗಂಟು ಬಿಗಿದು. ಮಾಪ್ತರ ತಲೆಗೆ ಸುತ್ತುತ್ತ ಗುಡಿಯ ಕಡೆ ನಡೆದ. 
ಕೂಟಿನಿಂದ ಗುಡಿಯವರೆಗೆ ನೆಲವನ್ನು ಸ್ವಚ್ಚವಾಗಿ ಗುಡಿಸಿ ನೀರು ಚಿಮುಕಿಸಿದ್ದರು. 
ಒಂದು ರೀತಿ ಮುಜುಗುರದಿಂದ ಸಾವಕಾಶವಾಗಿ ಕವಲೆ. ದಂಡೆಗುಂಡ ಸಾಗಿ 
' ಗುಡಿಯ ಹತ್ತಿರ ಬಂದ. ಎದುರಿಗೆ “ಸುಸ್ವಾಗತಮ್‌' ಬೋಡು ಜೋತಾಡುತಿ 
ತನಗಾಗಿ ಕೂಡ್ರಲು ಜಾಗ ಹುಡುಕುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಕುಳಿತ ಹೊಲ್ಯಾರ ಹೊನ್ನವ್ವ ಬಾಯಲ್ಲಿಯ ತಂಬಾಕ ಉಗುಳಿ' "ಇಲ್ಲೆ ಬಾ ಎಣ್ಣಾ? 
"ಎಂದು" ಕರೆದಾಗ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಕುಳಿತ. 
ಆಗಲೇ ಗುಡಿಯ ತುಂಬ ಜನ ತುಂಬಿತ್ತು. ಬ 
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ತಿದ ವು. ಗೋಡೆಗುಂಟ ಸಾಲಾಗಿ ಹಾಕಿದ ಖುರ್ಚೆ. ಬಾಕುಗಳ ಮೇಲೆ ಸಾ 


ಎ. 


ಹ್‌ ತಲಾಠಿ ಕುಲಕಣ್ಕಾ ರುೂಡಾಕಟರ್ರು, ಕೊಂಪೊಡರ್ರು, ನರ್ಸ ಬಾಯಾರು ; 
ಲ ಬ ಕ್ಯಾರೆ ಸೂಟಿನ “ಸಾಹೇಬರು ಕುಳಿತಿದ್ದ ರು. ಇವರು ಎದುರು ಬದಿಯ 
ಗೋಡೆ ಡೆಯ ಬಳಿ ಕೂಡಿಸಿ ಹಾಕಿದ ಎರಡೂ ಟೇಬಲ್‌ ಮೇಲೆ ಪಂಚಾಯ್ತಿಯ ತೆಳು. 
'ವುದ ಅರಿವೆ ಹಾಕಿದ್ದರು. ಒಂದಿನ ಕುರ್ಚಿಯಲ್ಲಿ ಗೌಡ್ರ ಕುತನಿ ದಿಂಬುಗಳನ್ನು : | 
ಹಾಕಿದರು. ಊರ ಗೌಡ್ರು, ಪಂಚಾಯಿ, ಸಿಗೇಟರಿ, ಸಾಲಿ ಮಾಸ ರು ಸೇರಿ ಬಿಳಿ 
ಕಾಗದದ ಮಲೆ ಏನೋ ಗೀಚುತ್ತಿದ್ದರು, ಟೇಬಲ್ಲಿನ ಮುಂದಿನ ಜಾಗದಲ್ಲಲ್ಲ. 
ಊರ ದೊಡ್ಡ ಒರಿಯರು. ಕಿರಿಯರು ಕುಳಿತಿದ್ದರು. . ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟೆ ದ ಲೌಡಸಿ ಕರು 
ಗಳು ಜೋರಾಗಿ ಕಿರುಚುತ್ತಿದ್ದ “ನಾನಿರುವುದೇ ನಿಮಗಾಗಿ: ಹಾಡನ್ನು ಬೇರೆಯವರು. 
ಕೇಳದೇ ಇದ್ದ ರೂ' ಕೂಡ ಮಗ್ಯಾ ಹಾಡು ಗುನುಗ ಗುನಿಸುತ್ತ ಗೋನು ಹಾಕುತ್ತ 
ಮೊಳಕಾಲ “ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ತಾಳ ಹಾಕುತ್ತಲಿದ್ದ.. ಪಂಚಾಯಿ 
ಗೇಟರಿ ಹಾಡು ಬಂದ ಮಾಡಿಸಿ "ಮಂತ್ರಿಗಳು ಬಂದಾರು “ ಅವರಿಗೆ ಬರಲು 
ಅನುವು "ನ ಇತತ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಕುರು, ಜೀಪು. ಪಟಪಟಿಗಳು 
ಒಂದರ ಹಿಂದೆ. ಒಂದೊಂದು ಬಂದು ಗುಡಿಯ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಿಂತವು. 
ಪೋಲಿಸರು, ಪೌಜದಾರರು ಕೈ ಯಲ್ಲಿಯ ಕೋಲಿನಿಂದ ಜನರನ್ನು ಸರಿಸಿ ಮಂತ್ರಿಗಳಿಗೆ 
ನೀಗಲು ಅನುವು ಮಾಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು... ಕಾರಿನಿಂದ ಮಂತಿ ಗಳು ಇಳಿಯಂತ್ತಿದ್ದ ಂತೆ, 
ಚಪ್ಪಾಳೆಗಳ ಸುರಿಮಳೆಯಾಯಿತು.. ಮಗ್ಕಾ ತಾನೂ ಬಾರಿಸಿದ. ಕೂಡಿದ ಜನರತ್ತ 
ಕಣ್ಣು ಹಾಯಿಸುತ್ತ, ಮುಗುಳ್ನಗೆ ನಗುತ್ತ ತಮ್ಮ ಎರಡೂ ಕೈಜೋಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ಮಂತ್ರಿಗಳು ಮುಂದಕ್ಕೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಂತ್ರಿಗಳ ಇರೋಪಿಯನ್ನರ ಬಣ್ಣ. 
ರೇಶಿಮೆ ನೆಹರೂ ಶರ್ಟು , ಪೈತಾಮ, ಹತ್ತೂ ಬೆರಳಲಿ ಹೊಳೆಯುವ ಉಂಗುರ 
ನೋಡಿ ದಂಗಾದ ಮಗ್ಕಾ ತನ್ನ ಎರಡೂ ಕೈಜೋಡಿಸಿ ಮಂತ್ರಿಗಳು ದಾಟುವಾಗ 
ಆಡ ಬಿದ್ದ. ಕ 
ದುರಿನ ಖುರ್ಚಿ ಮೇಲೆ ಮಂತ್ರಿಗಳು ಗೌಡೆರೊಂದಿಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಕುಳಿತರು. 
ತ ಸಲ ಸಿಟ್ಟು, ಮೆಚ್ಚುಗೆ, ನಗೆ ಮಿಂಚಿ ಮಾಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಸಿಗೇಟಿರಿ 
ಕರದ ಮುಂದೆ ನಿಂತು ಏನೇ ನೋ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದ, ಜನರು ಚಪ್ಪಾಳೆ ಬಾಕ 
ತ್ತಿದ್ದ ರು. ಮಗ್ಯಾಗೆ ಏನೂ ಅರ್ಥವಾಗದಿದ್ದರೂ ತಾನು ಚಪ್ಪಾಳೆ ಕುಟ್ಟಿ 
ಕೈ ಮುಗಿದು ಕುಳಿತುಕೊಂಡ. ಜನರು ಹಾಕಲು ಬಂದ ಹೂಮಾಲೆಗಳಿಗೆ ಕೈಮುಟ್ಟಿ 
ಮಂತ್ರಿಗಳು ! ಕೀಬಲ್ಡ್‌ ಮೇಲಿಟ್ಟಿದ್ದು ರಾಶಿಯೇ ಆಗಿತ್ತು. ಅಂಥ ಒಂದು ಮಾ 
ತನಗೂ ಹಾಕಿದಂತಾಯಿತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಮಗಳು ಗಂಗಿಗೆ ಒಂದು ಮಾಲೆ ಹೆಣೆದ 
ಉಳಿದದ್ದರಲ್ಲಿ ಈರಿ ಮಾಲ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಎದುರ 
ನಿಂತಂತಾಯಿತು. ' ಮಗ್ಯಾ ನಾಚಿ ಮುಖ ಕೆಳಗೆ ಮಾಡಿದ. | 
ಎ ಸು ನಿಂತ ಮಂತ್ರಿಗಳು ಬಾಷಣ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ಮಗ್ಕಾ ಬಾಯಿ ತೆರೆಂ' 
. ಕೇ ಸುತ್ತಲಿದ್ದ “ಈ ಗ್ರುಮದ ಗಣ್ಯ: ನಾಗರಿಕರೆ, ಬಡ ಕೂಲಿಕಾರರೆ, ಹರಿಜ 
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ಂದುಗಳೇ, ಚ ಹೊತ್ತಿ ನ ದಿನ ನಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಬಹಳ ಸಂತೋಷದ ದಿನ. ಮಾನ್ಯ 
ರವರ ನೆ :ತ್ರತ್ವದ `ಈ ಸರಕಾರ ನಿಮ್ಮ ಸರಕುರ. ಹರಿಜನ; ಗಿರಿಜನರನ್ನು 
ಹತ್ತುವ ಸದುದ್ದೇಶದಿಂದ. ನಮ್ಮ ಘನ ಸರಕಾರ ಹಲವಾರು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಳನ್ನು ಹಮ್ಮಿ ಕೊಂಡಿದೆ” ಮಂತ್ರಿಗಳ ಒಂದೊಂದು ಮಾತಿಗೆ ಜನರು ಚೆಪ್ಪು 
ಇಡೆಯುತಿದ್ದುದರಿಂದ ae ಮಂತ್ರಿಗಳು ತಮ್ಮ ಮಾತನ್ನು ಮುಂದು 


ವಿಯವರೆಗೆ ಚ. ಮುಂದುವರಿಯಲು ನ ನಮ್ಮ ಸರಕಾರ ಜಿಕ 
ಡುವಳಿದಾರರಿಗೆ, ಹರಿಜನರಿಗೆ, ಗಿರಿಜನರಿಗೆ ಪುಕ್ಕಟ್ಟೆ, ಬೀಜ, ಗೊಬ್ಬರ. ಸಲಿಕೆ, 
ಬದಲಿ, ಬುಟ್ನಿಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದು.” ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಚೆಪ್ಪಾ ಳೆಯ ರಭಸದಲ್ಲಿ 
ನಿಂತ್ರಿಗಳು ಮಾತಾಡಿದ್ದು ಕೇಳಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿ ಮಂತ್ರಿಗಳು 
ನಅತುಕೊಂಡಾಗಂತೆಲೂ: ಜನರು ಕಿವಿಗಳು CE `ಚಪ್ಪಾಳೆ ಕೇಕೆ 
ೂಡೆದರು. ಮಗ್ಯಾ ಕೂಡ. ತನಗರಿವಿಲ್ಲದೆ ನಾಯ ಬೆರಳಿಟ್ಟು ಜೋರ 

ನಲ್ಲೆ ಹಾಕಿ ಗೋನು ಹಾಕುತ್ತ ಚಪ್ಪಾಳೆ ತಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದ. 

ಹಗೆ: ಟರಿ ಪೀಕರ ಮುಂದೆ ನಿಂತು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ಹೆಸರನ್ನು ಕೂಗಿದಂತೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ರಾಗಿ ಬಂದು ತಮ್ಮ ಪಾಲಿನ ಗೊಬ್ಬರ, ye ಸಲಿಕೆ, ಗುದ್ದಲಿ, ಕೈಪಂಪುಗಳನ್ನು 
ಮಾನ್ಯ ಮಂತ್ರಿಗಳಿಂದ ಪಡೆಯುತ್ತಿ ದರು. ಹುಲಿಯನ್ನು ನೋಡಿದ, ಮೊಲದಂತೆ 
ಹೆದರಿದ್ದರ ಕಾರಣ ಓದಿದ ಹೆಸರುಗಳು ಬಡವರು ಆಗಿದರೂ ಕೂಡಾ ಡಾ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದವರು 
ಮಾತ್ರ ಊರ ಗೌಡ್ರ ಅಣ್ಣನ ಮಗ, ಅಳಿಯ, ವೇಲ್ಮನಿ ಸಂಗಪ್ಪ, ಬಳ್ಳೊಳ್ಳಿ 
ಬಸಪ್ಪ, ಸಣ್ಣಗೆ ಹೆದರಿದ. ತನ್ನ ಹೆಸರು ಕೂಗಿದಾಗ. ಬೇರೆ. ಯಾರಾದರೂ ಇಸಿದು 
ಕೊಂಡಾರೆಂದು ದಿಗ್ಗನೆದ್ದು ಸ್ಟೇಜಿನ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಿದೆ | 
ಯಾರೋ ಒಬ್ಬರು-ಅವರನ್ನು ಮಗ್ಯಾ ನೋಡಲಿಲ್ಲ-“ಲೇ 


A 


ಹೋಟೆಲ್ಲಲೆ: ?' ಎಂದ. ಮಂತ್ರಿಗಳ ಬಾಜು ಕುಳಿತ ಗೌಡ್ರು ಕೈ ಮಾಡಿದ್ದರಿಂದ 


೨% 


ಗಕ್ಕನೆ ತಡೆದು ತನ್ನ ಮೊದಲಿನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಬಂದು ನಿಂತ. ಗೌಡ್ರೊಂದಿಗೆ ಕಟ್ಟೆ 
ಇಳಿದು ಮಂತ್ರಿಗಳು ತಮ್ಮ ಅಮೃತ ಹಸ್ತ ದಿಂದ ಕ ಒಂದು ಗ:ದ್ದಲಿ, ಎರಡು 
ಕಬ್ಬಿಣದ ಬುಟ್ಟಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಅರ್ಧ ಮರ್ದ ಬಗ್ಗಿನಿಂತ ಮಗ್ಯಾ ತಮ್ಮ, 


ಕಾಲಿಗೆ... ಬೀಳುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ನೋಡದೆ ಗಡ ' ಮುಂದೆ ಸಾಗಿದರು. 
ಮಗ ನೆಲಕ್ಕೆ" ಹಣೆ ಮುಟ್ಟಿಸಿ ಮೇಲೆನ್ಡ, ಗುದ್ದಲಿ ಬುಟ್ಟಿಗಳನ; ಸಣ್ಣ 
ಗೌಡ್ರು ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ಪರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರು. "ಅಡಿೀe ಇಲರೆಪಾ, 
ಪಾಡ ಅದಾವು ಜು ಮಗ್ಕಾನ ಮಾತು ಅವರ ಕಿವಿಗೆ: ಬೀಳಲಿಲ್ಲ... ಪುನಃ 
ಚೆಪ್ಪುಳೆಗಳ ಸುರಿಮಳೆಯಾದಾಗ ಮಗ್ಯಾ ತಿರುಗಿ ನೋಡಿದ. ಜನರು ಮೇಲೆ 
ದ್ವಿದ್ದರು. ದ್ಹಲದಲ್ಲಿಯೇ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಲಿದ್ದ ಫೋಜದಾರನ 
ಒಂದಿಂದೆ ಕೈ ಜೋಡಿಸಿಕೂಂಡು ಮಂತ್ರಿಗಳು ನಡೆದಿದ್ದರು, ಪುಗಸಟ್ಟೆ ಗಂದಲಿ, 
ಬುಟ್ಟಿ, ಕೊಟ್ಟ ದೇವರಂಥಾ ಮಂತ್ರಿಗಳ ಕಾಲಿಗೆ ಈಗಲಾದರೂ ಬೀಳಚೇಕೆ 


ಸಂಕ್ರಮಣ 


ಜನ ಜಂಗುಳಿಯಲ್ಲಿ ಡೊಗ್ಗಿ ಹೊರಟ ಮಗ್ಕಾನನ್ನು ಪೋ ಲಿಸನೊಬ್ಬ ಕೊರಳ ಪಟ್ಟಿ (5 
ಹಿಡಿದು ಆಚೆ ದೂಡಿವ ಕಡತಕ್ಕೆ ಗಟಾರದ ಬದಿಗೆ ಬಂದಿದ. ತನ್ನ ಪ್ರಯತ್ನ ಫಲಸದ್ವ ' 
ರಿಂದ ಹಳಹಳಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಸುಗಲೇಃ ಮಂತ್ರಿಗಳ ಕಳ್‌ ಬರ್ರೆಂದು ಓಡಿತು. 


`: ಜನರೆಲ ಚದುರಿ ರಸ್ತೆ ಖಾಲಿಯಾಗಿ ಮಗ್ಕು ಮನೆಹುದಿ ಹಿಡಿಯಬೇಕೆನ್ನು ವುದ 
ರೊಳಗಾಗಿ ಸಿಗೇಟರಿ ಬಿದ್ದ ಕಸ ಗುಡಿಸಲು ಹೇಳಿ ತ ಗುಡಿಸಲು ತೊಡಗಿದ. ' 


ಸಾನೆ ನ್ಯಾರಿ ಮಾಡದೆ, ಒಂದು ಕಪ್ಪು ಚಾ ಸುದ್ದಾ ಕುಡಿಯದೆ ಹಾಗೆ . 
ಬಂದಿದ್ದರಿಂದ ಹಾಗೂ ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿಯ ಬುಡು ಮಗಿ ಸೆರೆಯಿಂದಾಗಿ ಹೊಟ್ಟಿ ' 
ಚುರುಗುಡು ಜು ` ಈರಿ ಬಲು ಜಾಬಾದಿ ಹೆಣ್ಣು. ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ಎಲ್ಲಿಂದ 


ಲಾದರೂ ಒಂದಿಷ್ಟು ಸಿಟ್ಟು ತಂದು. ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಹ ಕುತ್ತ _ಳೆಂಬ ಖಾತ್ರಿ ಇದ್ದುದರಿಂದ : 
ಬರಬರ ಕಸಗುಡಿಸಿ ಗುಂಪೆ ಹಾಕಿ ಎರಡು ಕ ಕೈಯಲ್ಲಿ ೭ ಒತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಗಟಾರದ ಬದಿಯ 
ತಿಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿ ಚೆಲ್ಲಿ ಕೈಜಾಡಿಸಿ ಕುಂಡೆಗೆ ಬಕ ಸಣ್ಣ ಗೌಡ್ರ ಕಡೆಗೆ ಬಂದು" ಎಪ್ಪಾ ' 
ತತರಿ, ಹೊತ್ತ ಆಕೃತಿ ಹೋಗತೇನಿ' ಎಂದು ಹಲ್ಲು ಗಿಂಜುತ್ತ ನಿಂತ. ಮಗ್ಗ 
ಕಡೆ ನೋಡಿ ಗೌಡ್ರು, "ಹೊಲಾ ಬಾಳ ಅದಾವು, ಶಿಸ್ತಾಡಿ ನಟ್ಟ : ಕಡಿದು ಒಡ್ಡು ' 
ಹಾಕಾವ ಮಗಾ,'ಎಂದಾಗ ಬಸಸಪ್ಪನವರೂ ನಕ್ಕರು. “ಎಪ್ಪಾ, ಲಗೂ ಮನಿಗೆ ಹೂ ಸ 
ಬೇಕು ಕೋಡಿ.” ಎಂದು ಅಂಗಲಾಚಿ ತಿದಾಗ ಗೌಡ್ರು ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ. ಈತನನ್ನು 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನೋಡಿ “ರಂಪಿಗೆ ಎತ್ತೊದಿಲ್ಲ ಮಗನಿಗೆ ಗುದ್ದಲಿ ತುಗೊಂಡು ಏನ. 
ಮುಕಕ್ಕಾಗ ಹಾಕೊ ್ಯಿಂತೀಲೇ ?” : ಎಂದು ಜಬರಿಸಿದರು.: ಈ ನಲಃ ಬಸಪ್ಪನವರು : 
ನಗಲಿಲ್ಲ." ಈರಿ ಬೈತಾಳು. ಲಸೂ ಕೊಡ್ರಿ ಯಪ್ಪಾ' ಎನ್ನುತ್ತ ನೆಲ ಮುಟ್ಟಿ ನ: ಮಕ್ಕಾರ . 
ಮಾಡಿದ. ಗೌಡಿ? ಗೆಒಮ್ಮೆಗೆ ಸಿಟ್ಟುಬಂದು, ಸಣಳೆಮಗಸನೆ ಸಾಲ ಮ ತಿನ್ನೊ ವಾಗ 
ಬಯ್ಯೋದಿಲ್ಲ. ಈಗ ಬೈಯತಾಳೇನು ? ಆ ಬೋಸಡಿ? ಆಚೆ ಬರೆ ಇಸಗೊಂಡು 
ೋಗಿದ್ದೆಲ್ಲ ಇಪ್ಪತ್ತು ರೂಪಾಯಿ ನೆನಪ್ಯಿ ತಿಲ್ಲ, ಅದೂ, ಸುಗ್ಗ್ಯಾಗದುರಸಿ ಗೆ ಕೊಟ 
ತ ಮಾರಕೊಂಡಿದ್ದಿಯಲ್ಲ ' ಅದೂ ಕೂಡಿ ಈ' ಸನುದಲಿ' 
ಬುಟ್ಟ್ಯಾಗ  ಮುರಕೊಂಡ ಬಿಡತೇನಿ ': ಹೋಗು” ಎಂದು ಆಳ್ವೆ' 
ಮರಿಸಿದನಿಗೆ ಗುದ್ದಲಿ, ಬುಟ್ಟಿ ಕೊಟ್ಟು ಸನ್ನೆ ಮಾಡಿವರು. ಗೌಡ್ರ ಕಾಲು ' ಹಿಡಿದ 


ಬ ಬ 


ಈ 


ಮಗ್ಕಾ' “ಹಾಂಗ ಮಾಡಬ ಬ್ಯಾಡ್ರಿ ಎಪ್ಪು, ನಿಮ್ಮ ಸಾಲಾ ಇರಣಇರತ ತೀರಸತೇನಿ, 
ಈಗ ಗುದಲಿ, ಬುಟ್ಟಿ ಕೊಡಸಿರಿ' ಎಂದು ಗೋಗರೆದರೂ ಉಪಯೋಗವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಇವನೊಂದಿಗೆ ಸುಳ್ಳ ಹೊತ್ತುಗಳೆಯುವದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೊರಟ ಗಾನ 
ಬಳ್ಳೊಳ್ಳಿ ಬಸಪ್ಪ ಸವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆಂದು ಒಂದು ` ಹಸಿರು ನೋಟೊಂದನ್ನು 
ಮಗ್ಕಾನ ಪ ಒಗೆದು ಹೋರಟೇ ಬಿಟ್ಟರು. ಗಾಳಿಗೆ ಹಾರುತ್ತಿದ ನೋಟನ್ನು, 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡ ಮಗ್ಯಾ ಮರಿಸಿದ್ದ ಒಯ್ಯುತ್ತಿರುವ ಗುದ್ದಲಿ, ಬುಟ್ಟಿ ಗಳನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತ ಬಿಟ್ಟುಗ, ಗಟ ತಾರದ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನಷ್ಟ ಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ಕೊಂಡ ಸಾ ತನ್ನ 


ಮೇಲೆ ದೊಪ್ಪೆ ದು ಬಿದ್ದ ಕಲ್ಲಿನ ನೋವಿನಿಂದ” ಗುಡಿ. ನಾದೇರುವಂತೆ ಕುಂಯ್‌” 
ಗಂಡಿದರೂ ಅದು ಮಗ್ಕಾರಿಗೆ ಕೇಳಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ, pS 


' ಸಂಕ್ರಮಣ ' 


ಮೂರು ಚಂಪಾ ನಾಟಕಗಳು 
ಡಾ. ದೇವೇಂದ್ರಕುಮಾರ ಹಕಾರಿ 


ಓಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಜಡಗಟ್ಟಿದಾಗ ಅದನ್ನು ಬದಲಿಸುವ, ಅದಕ್ಕೊಂದು 
ತೀವ್ರ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ನೀಡುವ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ `ಆಣಿ ಮಾಡುವ ಹ 
ವನ್ನು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನಾಟಕ. ಪ್ರಕಾರ 
ಈ ಬಗೆಯ ಹೊಣೆಯನ್ನು ರ್ನಿವಹಿಸುವಲ್ಲ ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ ಆಡುತ್ತದೆ. 'ಅದಕೆ 
ರುವ ಕಾರಣಗಳು ಅನೇಕ; ಮುಖ್ಯ ವಾದವುಗಳನನ್ನಿ ಹೀಗೆ ಸೂಚಿಸಬಹುದು : 

ಟ್‌ ದೃಶ್ಯ ಮತ್ತು ಶ್ರವ್ಯ ಗಲು ಸಮರಸ. ಸ 


ಆ. “ಜೀವನದ ಖಂಡ ಖಂಡಗಳ ನೇರವಾದ ಆಯ್ಕೆ. 
ಇ ಆಡುನುಡಿಯ ಗತ್ತು ಗಮ್ಮತ್ತುಗಳನ್ನು ಜರಾ? 
ಸಹಜವಾಗಿ ಮತ್ತು ಓಾಂದಭಿ ರ್ನಿಕವಾಗಿ ದ ಸಿಕೊಳ್ಳು ವದು. 
ಈ. ರೆಂಗಪ್ರದರ್ಶನದ ಸ ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮ. 


ತ್ಯದ ತೇಲಿ ಉಂಟ:ಮಾಡಿದ, ಸಾನ ಪರಿಣಾಮಗಳೇ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ಕಾರಣವೆಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಲಿ, ಠಂಗ 
ಭೂಮಿಯಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಜೀವನವೇ ಆಗಲಿ ಆಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನೆ, ಒಂದು ಸಹಜ 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ನಾಟಕಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ ಕನ್ನಡ `ರಂಗಸಾಹಿ 
ಘ್‌ 


ಮನರಂಜನೆ ಮತ್ತು ಮೋಜಿನ ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಬಹು ಸಂಖ್ಯಾತ ಜನಸಃ ಮುದಾಯದ ಸಾಮೂಹಿಕ ಸ್ಪಂದನೆಗೆ ಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 


ಲ 
ಆ) 
ಸ ಭಿಮ: ನ ಷ್ಠ ಣೆ 
ಕಾರ್ಯ ಮಾಡು ತ್ತ ಬಂದಿತೆ * ಶಿಷ ಪದ ಮುತ್ತು ಜನಿಪಡಿ ೮೦ ೦ಗಭ ಮಿ ಗಳ ಪರ 
ಸಾ] ಳ್ಳಿ 


ರಾಕ್‌ i ಳಿ ತ್ನ me Gre Gane ಡಾ ಕಾ ye 

ಸ್ಪರ ಕೊಡು-ಕೊಳೆ ಅಥವಾ ಆದಾನ ಪ್ರದಾನ ಅನೂಚಾನವಾಗಿದ್ದು, ಕಾಲಾ 

[ ಇ ನಿ, ದಂತ ಐದ್‌್‌ಇಎಲೆಗಲೂ 7 ನ 8 ರ (ದ್ರ 

ನಂತರದಲ್ಲಿ ಜನಪ pS ುಯ ಅನೇಕ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಆರ್ಥಿಕ ಮುಗ್ಗಟ್ಟಿನಿಂದ 
ಫಿ pa ಪಿಎ 

ವೆಯೆ ಗೊ ಉಸಿರಾಡಿಸುತ್ತ ಬರಬೇಕಾದುದ 


ರಿಂದ ಅವು ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಿಂದ ಕುಗಿ ಹೋದವು. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ರಾಜ ಮಹಾ 
; ಜಯ ಇಗಂಂಡ *ಶಿಷ ಪದ. ರ 
"ರಾಜರ, ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೂಂಡ ಶಿಷ್ಟಪದ ರಿಂಗಥಿ 


ತ್‌ 


ರಾತಾ 


ಕೊಬ್ಬುತ್ತ, ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವರ್ಗದ ಹಿತಾಸಕ್ತಿ 
'ಮುಗುತ್ತ ಮುನ್ನಡೆಯಿತು. 


೧೯-೨೦ ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕನ್ನಡ ರಂಗ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ಥಿ 
ತಾಗಿಲ್ಲ. “ಮಿತ್ರವಿಂದಾ ಗೋವಿಂದಾ” -“ವಿಗಡ ವಿಕ್ರಮ” ಮುಂತಾದ. ನಾಟಕ 


ಇಅಿ2ು 


: ಗಳ ಕಾಲ ಮುಗಿದು; ಕೈಲಾಸಂ, ಶ್ರೀರಂಗ ಮುಂತಾದ ನುಟಕಾರರ ನಾಟಕಗಳು | 


ಲ 
ತುರುಸಿನಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಿತಗೊಂಡ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಅವು ಎಷ್ಟ ರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಜನಸಮುದಾ 


ಯಕ್ಕೆ ಸಂವಹನಗೊಂಡವು ಭಳ ಹಳೆಯ: ಕತೆ ಅಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೂ ಅಂಥ 
ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಎಷ್ಟು ಸೀಮಿತ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಅವು ಕೂರ್ಯ 
ಮಾಡುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದು ಥಟ ನೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಗುಬ್ಬಿ, ಮಹಮದ್‌ ಪೀರ್‌, ಕೊಣ್ಣೂ ರು ಮುಂತಾದ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ ವೈ ಭವೋ 
ಪೇತೆ ಪ್ರನಸನನಗಳು ಜನಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ “ಮತು ಬರಿಸುತ್ತಿದ 


೧ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕಂದಗಲ್ಲ, ಗರೂಡ ತಾ ನಾಟಕಗಳ ಪ ರ್ರದರ್ಶನಗಳು ಅಂ 


ಥದೇ ಜನಸಮುದಾಯವನ್ನು ಎಚ್ಚ ರಿಸುವ ಯತ್ನ ಮಾಡಿದುವು. ತ್ರಿರಂಗ, ಕೈ ಲಾಸಂ. 


ಮುಂತಾದವರ ನಾಟಕಗಳಿಂದ ನಡೆದಿರಬಹ ಜಾತಿ ಅವು ತಲುಪಿದು 


ಕೇವಲ ಸಾಕ್ಷರ ಸಮುದಾಯವನ್ನು. ಬರಬರುತ್ತ ಶ್ರಿ ರಂಗ ಮುಂತಾ ತ 


ದವರ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರವರ್ಶನವೇ ಒಂದು `ಲಸ್ಹುರಿ` ವಿಲಾಸವಾಗಿ ಪರಿಣ 
ಮಿಸಿದುದು, ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಿದ್ಧತೆ ಅಥವಾ ರಂಗಸಜ್ಜ ಕೆ .ಇತ್ಯಾದಿಗಳೇ ಬ ಹತ್‌ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾಗಿ ಒಂದು ಸೀಮಿತ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ ್ರ ಪ್ರದರ್ಶಿತಗೊಳ್ಳು ತ್ತ ಶಿಷ್ಟ ಪದ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮತ್ತು ಕಲಾನಿಒರ ಚಿಲುವಿನ ಹಂಬಲಕ್ಕೆ ವಿಲಾಸೀ ಪ್ರಯೋಗದ 
ಹುಚ್ಕು ಹಿಡಿಸಿ, ಕೇವಲ ಪ್ರಯೋಗ, ತಾಂತಿ ತ್ರಿಕತೆಗಳ ಕವಿಮುಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ ಜನ 
ಜಸಿ ದೂರ ಸರಿದುದು, ಮತ್ತು ಜನತೆಯ ಸುಃ ಲಭ ಸಂವಹನಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗ 
ದಿದ್ದು ದು ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಒಂದು ಆಭಾಸ. ಕಶ 
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ಇಂತಹ ಒಂದು ಜಡಗಟ್ಟಿದ ಪ ರಿಸರವನ್ನು ಬ ಹೊಸ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳು 
ಮೂಡಿ? ಬಂದದ್ದು ಕನ್ನಡ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿಯ ದಹಿ ಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದು 
ಅಗತ್ಯತೆ ಎಂದೆ INA ಈ ನಡುವೆ pr ದ ಜನಪಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಕಲಸುಮೇಲೋಗರವಾದ ತೇಪೆತೇಷೆಯ ನಾ ಗಳದೂ ಒಂದು ಮೋಜಿನ ವಿಜ್ಠಂ 
ಭಣೆಯ ಕಾಲ. ಸಾಕ್ಷರ ಮೇಲುವರ್ಗದ ಸೀಮಿತ ವಲಯದಲ್ಲಿ. ಕೆಲಮಟಿ ಸ 

ಕುತೂಹಲ ಆಸಕಿ ಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿದ “ಹಯವದನ”, “ಜೋಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ” 
ಜಾ ರಾಜಧಾನಿಗಳಿಂದ ಜಿಲ್ಲಾ, ತಾಲೂ ಕು ಮಟ ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಷ್ಟು 
ಕ್ಚಿರಿ ಉಂಟುಮಾಡಿ, ಪುನಃ ರಾಜಧಾನಿ ಮತ್ತು ಮಹಾ ನಗರಗಳ ಪ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ 

Sh nig ವಿಲಾಸೀ ಪ್ರಯೋಗದ ವಸು ವಾಗಿರುವುದು ಸ WE 


೯೨ 
ಸಂಕ್ರಮಣ 


ಮತ್ತು ಮನರಂಜನೆಯ ವಸು 


ಸ್ಥಿತಿ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರ 


ಕೀಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ ಎರಡೂ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ 


ಜ-ಕೈಲುಸಂ, . ಶ್ರೀರಂಗ ಇತ್ಯಾದಿ 'ಮತ್ತು 
ೌರ್ನಾಡ, ಕಂಬಾರರ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 


|ರಿದಷ್ಟು ಚೇತರಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಓಜ; ಆದರೆ ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅವು ರಂಗ ತಂತ್ರ, 
ಶ್ರಯೋಗ ಪರಿಶ್ರಮ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರಾಚನಿಕ ಚೌಕಟ್ಟು ಮುಂತಾದ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ, 
ನನಜೀವನವನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ತಲುಪಲು ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ ಭಃ 
ಶಿಯಾ ಹಂತಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಕ-ಪ್ರುದರ್ಶನಿಕ ಪರಿಮಿತಿಗೆ ಸೂಚನೆಯಾಗಿರುವ 

ಡಿ ವಾಸ್ತವ. 


ಸ್ನಲಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಗಡ ರಂಗ ಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ ದಿಸೆ . ಲಭ್ಯವಾದದ್ದು ಮತ್ತು 
ತ್ತ ಒಡೆದದ್ದು "ಅ ಅಸಂಗತ' ಎಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಂಡ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆ 
ಬತ್ತು ಪ್ರಯೋಗದಿಂದಾಗಿ 


ಸಾಮಾಜಿಕ ನರ ಜ| ಅವು ಒಳಗೊಂಡ ವಿವಿಧ ಸ ಗು 
ುನ 


ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಂದ ಏನು ಎತ್ತ ಯಾವುದು ಎಲ್ಲಿ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ ವಾಗಿ ತಿಳಿಯದೆ 
ನಿಜ್ಮೂಢರಾದ ಜನಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ತನ್ನ ನೆಲವೇ. ತನಗೆ ಅನ್ಕವಾದಂಥ 
ಕಾನಾಡಿದ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳೂ ತನಗೆ ಚಾಲ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಪರಕೀ 
ಯತೆ ಮತ್ತು ಅನಾಥ ಥ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸ್ಥೆ ಗಳು ಕಾಡತೊಡಗಿದವು. ತನ್ನ ಗುರುತೇ ತನಗೆ ಸಿಗ 
ನಂಥ ಸ: ಮಾಜಿಕ ರಿಸರದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಉಸಿರಾಡಬೇಕಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ 
ನ್ನ್ನ ಗುರುತಿಸಿ ಜೀ ಪ. ತನ್ನವರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿದೂ ತಾನೂ ಪರಕೀಯನಾಗದಂತೆ 
ನಿಚ್ಚ ರಿಕೆ ವಹಿಸುವ ಒಂದು ಗಂಭೀರ ಯತ ಮಾಡುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. 


) 


ಇಂಧ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಸ ಡ ನಾಟಕಗಳೇ ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳು. 


ಕೇ ಡೆ “ತೆರೆಗಳು” ನ.ಟ ಕದಿಂದ ಮೊದಲುಗೊಂಡು ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರ 


( ಸರಣಿಯಿಂದಾಗಿ ಪಾತ್ರ 
ಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಜು! ಮುಖಾಮುಖಿ ಆಮುವು, ಕ್ಲಿ ೀಷೆಯಾದ ರಾಚನಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನ 
ಸರಿಮಿತಿಯಲ್ಲೇ ಸುಳಿಯುತ್ತಿದ ಘಟನಾವಳಿ, ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳ ಹಗರಣದಿಂದ 
ಮುಕ್ತವಾಗುತ್ತ ಮುನ್ನಡೆದ ನಾಟಕದ ವಸ್ತು ತಮಾಷೆ ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಸಮಾಜದ 
ಗಂಭೀರ ಸ್ತರಗಳ ಸ್ಪರ್ಶ ಮಾಡುವಂತಾಯಿತು. ನೇಪಥ್ಯ್ಮದ ಬಳಕೆ, . ಬೆಳಕು-ಕತ್ತ 


ಸಂಕ್ರಮಣ ೯೩ 
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ಲೆಯ ಮೋಜು, ರಂಗ ಸಜ್ಜಿಕೆಯ ಆಡಂಬ ರಗಳು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, 
ವಾಚಕ-ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೆ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳಿಸಿದೆ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಅಸಂಗತತೆಯ : ಒಳಪದ 
ಟಿ ರಗಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಸಮಾಜ-ಸಮುದಾಯಗಳ ನೋವು ಕಾತರಗಳನ್ನು 


- Ee ವೇಗದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನಿಡತೆಡಗಿದವು. 


9 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರ ನಾಟ*ಗಳ ಒಂದು ಸ್ಥೂಲ 
ಸಮೀಕ್ಷೆ ಪ್ರಯೋಜನಕುರಿಯಾದೀತು 
೧೯೬೦ ರ "ಬಾನುಲಿ' ಯಿಂದ... ಮೊದಲುಗೊಂಡು ೧೯ ೮೩ ರ “ಹೂವು ಹೆಣ್ಣು, 


ತಾನೆ' - ಸಂಕಲನದವರೆಗೆ ಒಟ್ಟು ಆರು ಕವಿತಾ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿ, 
ಹೊಸ-ಕನ್ನಡ' ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳ ಥೆ 
ದಲಿತ," ಬಂಡಾಯ ಇತ್ಯಾದಿ-ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಸಂಕ್ರಮಣ ಪತ್ರಿಕೆಯ . ಸಂಪಾದಕರಾಗಿ ಎರಡು ದಶಕಗಳಿಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲದ 
ವರೆಗೆ ಅದನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳಿಗೂ ಅದೊಂದು ಸಮರ್ಥ ವೌದಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಗಹ 1 + ಎಇ ತಕ pO) ಮ $೨.೨! 
ಗಾಂಧೀ ಸ್ಮರಣೆ,” "ಓ ಎನ್ನ - ದೇಶಬುಂಧವರೇ ಮುಂತಾದ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯವಾದಿಯಾಗಿ ತೋರುವ ಚಂಫಾ - "ಹೂಪು ಹೆಣ್ಣು ತಾರೆ? ಹಮ 

ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ. ಸಂವೇದನೆಯ; ಮೂಲನೆಲೆಯನು. * ಗುರುತಿಸಿಕೊ 

[<4 


ಜೆ ಸ (೧೯೭೨ ಕ್ಷ 
ಕ ತ್ತ ಬ ಪ್‌ ು (೧೯ ೭೫), ಬಳಿಕ 
ಕನ್ನಡ ಭಾಷಯನ್ನು ಕುರಿತ, ನಾಡಿನ ುದ್ಧಗಲಕೂ ಹರಡಿದ "ಗೋಕಾಕ್‌ 


} 
4 ೫ 
೧ಲೆ ಸಬು ;9_ ವಾಶ ಸೂ ಇ ಎ ಕ] 
ಚಳವಳಿ' `ಹೀಗೆ. ಹಲವು. ಹತ್ತಾರು ರೀತಿಯಭಿ ವಾಸ್ತವ ಜೀವನದ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳಿಗೆ. ನೇರವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ಮತ್ತು 
ಜಡಿದ ಚಂಪಾ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 


PN 
[9] ೧ 
೪ ವ ಕ್‌ ಇ ದ ಇಲ್ಲ ಸಿ ನಿ ೨ ರೂ ಇಡು 
ನಾಟಕ' ವನ ಶಿ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನ್ನೀಷಣೆ; ಸ ಅನಿಸಿಕೆಗಳ ಹುಡುಕಾಟಕೆ 
As 
ಗಿ 


ವ ಸನ್ನಿ 
ಅಳಿ ಸಿ ಇನ್ನಿ ೧ ಡಾ ಇ ಲ್‌ ತ್‌ 
ಗೊಂದಲಗಳ ಮೂಲ ಶೂಧಕ್ಮ ಒಂದು ಸಮರ್ಥ ಪ್ರಕಾರವನ್ನಾ ದಂಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. | 


ಅಸೆಂಗತ ನಾಟಿಕ 


J + 


ತದದ ೧೨ ನಳ ೮, ಐಂ \ 
~~ ರೌ ದ ಠಿ ಗು: ಪಿ ನ್‌್‌ ಫಿ ತ rd ವಸೆ » x re ; 
WU ಜದ wd ಹಿ ನಿಂ Ww ವ್ಯವಸ್ಥಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ಜಡಗಟ್ಟಿದ ವ ಕ್ಷಿತ್ವ 


p' [$3] ಟಿ ಶಿ 3 
೦ ಬಲೆ ೧.೨ ಇಲ ಳು. ಜೆ 
ಶೋಷಣೆಗೆ ಪಕ್ಕಾಗಿ ನರಳುವ ಬಹುಜನಸಮುದಾಯ, ` ಸಾಮಾಜಿಕ ಇಬ್ಬಂದಿ ' 
ತವಗ ny ನವೇ ಢ್‌ ಕ್ಮ ಭಾ ತ್ತ ಕ್ಕ & 
ತನ] ಕಳ ಗೋಳಿಡುವ ಹಣ್ಣು ಗಂಡು ಅನಾಮಿಕರು, ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತರು ಹೀಗೆ ' ಒಂದು 
೯ ಪ | 
'ಇ೦ಕ್ರಿಮಿಣ ' 


ಥ ಪರಿಸರದ ನಡುವೆ ಉಸಿರಾಡಿಶುವು: ಶೂ ಕಷ್ಟವಾದಂಥ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸ್ನ ಏಕಾಕಿತನ ಕಾಡುತ್ತದೆ. 'ಏಕಾಕಿತನ PN ಲ್ಪ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಂಡಿರಲಿ 
ಣ್ಣರಲಿ-ಅನ್ನ ನ್ನು ಕುರಿತು ತಾನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ, "ತನ್ನತನ'ದ 
ನ ಕೆದಕುವ, ನೆಲೆಯನ್ನು ಅರಿಯುವ ಒಂದು. ಗಂಭೀರ ಅನ್ವೇಷಣೆ 
ಮಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ. ಸುತ್ತಮುತ್ತಣ ಅಸಂಬದ್ದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ , 
ವ್ಯಕ್ತಿ ದಿಕ್ಕು. ತಪ್ಪದಂತೆ . ಮುನ್ನಡೆಯುವ ಸಾಹಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ; ` 
ನ. ಜೊತೆಗೇ ಕದನಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುತ್ತುನೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಮತ್ತು 
ಕ್ರಿಯ: ಬದುಕಿನ ಅಸಂಬದ್ಧ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಒಂದು ವಸ್ತುವಾಗಿ ಅದು ನಾಟಕದ 
2೮8- ರಂಗದ: ಮೇಲೆ ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡಾಗ ಮನುಷ್ಯನ: ನಡವಳಿಕೆಯ 
ನಲ್ಲಾ ' ಚರ್ಯೆ/ಳು, ಎಲ್ಲ ಉದ್ದೇಶಗಳು, : ವಂಚನೆ, ಕಾರ್ಯ, ಸಜ್ಜನಿಕೆ, 
ಭೋಳತನ-ಎಲ್ಲ ಬಯಲಾಗುತ್ತವೆ. : ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಅವನು ಬಾಳುವ ಸಮಾಜದ 
ನಸುವಣ ಅಸಖಯವಪ್ಪತೆಯ ಮೂಖ * ಕಾರಣವನ್ನು ಶೋಧಿಸುತ್ತ ವಿಡಂಬನೆ, 
ಶೇವಡಿ, ಚುಟಿಯೇಟು, 'ಮೊನಚು, . ವ್ಯಂಗೈಗಳ ಮೂಲಕ ಸತ್ಯದ ದರ್ಶನ 


ವ ಡಿಸ ಸಬೇಕಾದುದು -"ಅಸಂಗತ'. ನಾಟಕದ ಧೋರಣೆ, ಗುರಿ. 


ಕ ಕಾರಣದಿಂದ... "ಅಸುಗತ' : " ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಆಕೃತಿ, ರೂಪ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಸಾ ಗೋಚರಿಸುವ ಪಾತ್ರ, ಖಚಿತ 
ಭಾಸ ವಸ್ತು ಅಫಮ ಕಥೆ ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯದಿರಬಹುದು. 
ಪುತ್ರಗಳಿದ್ದರೂ ಅಪು ತುಂಬ ಹು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಕಥೆ ಎನ್ನು 
ಪುದು`ನಾಟಕದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳ ಮೂಲಕವೇ. ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೊಗುವಂಥದು. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಕನಸಿನ, ಜಾತ ಛಾಯೆ ' ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳ ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಸುಳಿಯಬಹುದು. ಸಂಭಾಷಣೆ ನೆ ನೇರವಾಗಿದರೂ, ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಮೇಲೆ ನ ಮ್ಮ ಎಡುರೇ ಪರಸ್ಪ ರ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದರೂ, ಅವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಅಸಂಬದ್ಧ 
ಹರಟೆ ಜಾ ಮೋಜಿನ ವಿಡಂಬನೆಯ ಜಾರು ಮಾತು ಎಂದು: ಅನ್ನಿಸಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂತವೆಂದರೆ , ಬದುಕಿನ ಆಳವಾದ ತಾತ್ತಿಕ ನಿಲವು 
ಅಥವು ಶೋಧನೆ, ಇಂಥ ಅಸಂಬದ್ಧ ವೈಚಾರಿಕ 
ಲ ಹುದುಗಿರುವುದು. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಅವೆ.ಚಾರಿಕವೆನಿಸುವ ವೆ ರಂಗಭೂ 
ವ್ವ 


ಲ 
ಎತ್ತಿ ಎ ಧಂ ರ್ಮ ಲ್ಲಿ ನ್ನ ಶನ ಎ ಎ 
ವಮಿಯಮೇಲೆ ಪ್ರಯೋಗಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರು ನಿವಾಗಲ ಆ ಬಸಿ ಬದಿ ಮೂಲನಿಲ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಗ ದನ್ನು ನ pe ಕಾ ಇತ್ತರು ಕಾಲ ಅವಿ ಭಾಳ 
ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ಮೂಲ ಸಮಸ್ಯೆ ಇ ನದಿಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ 'ಥವಾ ಓದುಗನ ಹೃದಿ 
ಇಲ ಇಲಿ ಪಲ. ೮ ~~) ಮಕ್‌ ಗ್‌ — 
ಸ | ವಿಚಾರ ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ 


ಸ್ಯಾ ಮ್ಕು ಯೆಲ್‌ ಬೆಕೆಟ್‌, ಯಚಾಜಿನ್‌ ಇಯೊನೆಸೊ ಕ್ಯ, ಜಾನ್‌ ` ಜೆನೆ ಮೊದಲಾದ 


ವರು ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳ ಶೈ ಶಿಕಾರರು,* ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳ) ಮನುಷ್ಯನ 


ಸ, Rs ಇ ಕ್ರಿ ತ್ರೆ ಔ 
ಅಸಂಬದ ಅಥವಾ ಅತಾರ್ಕಿಕ ರಿಸಿ ತಿಯನ್ನು ತರ್ಕಬದ ವಾಗಿ ಎತ್ತಿ ತೊ:ರಿಸುವ 
ಎ 
ಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತವೆ. 


ಅಸಂಗತ ನಾಟಕ ಅಥವಾ ಈ ಧೋರಣೆಯ ಬರಹಗಳು ೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಆರಂಭ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ದೇಶದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರ ಭತ್ತ ಕ ಸ್ನೆಗಳಾಗಿದ್ದು 


ಕಾಲಾನಂತರ ಅವು 'ಯೂರೊಪಿನ ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳಿಗೂ ಹಬ್ಬಿ ದವು. 


೧೯೫೧ ರ ಸುಮಾರು ರಚಿತವಾದ ಇಯೊನೆಸ್ಕೋನ (ಕುರ್ಚಿಗಳು) "Less 
'‘Chaises’ ಎನ್ನುವ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ನಾಟಕ ಅಸಂಗತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ 
ಮಹತ್ವದ ಕೊಡುಗೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. : ಭಾರತದ ನಾಟಕ ರಂ 
ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು. ಈ ಬಗೆಯ "ಆಸಂಗತ' ಧೋರಣೆಗಳು ಪ್ರವ ವೆಃಫಿ 
ಸಿದ್ದು ಈ ಗಾ ಅರವತ್ತರ ದಶಕದ ಆಚಿ:ಚೆ ಎಂದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳೆ 
ಬಹುದು. ಟೆ 

“ಚೆಂಪಾ' ಅದರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಮೂರು ಮುಖ್ಯ ಗುಣಗಳೆಂದರೆ: 
ಒಂದು : ಆಡುಮಾತಿನ ಗತ್ತನ್ನು "ಆಡುನುಡಿಂ ರುನ್ನು ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು ಅತಾರ್ಕಿಕ 
ವುಗಿ ಸಂಭಾಷಣೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವದು. 


ಎರಡು : ಸಹಜವಾಗಿ ಸಂಭಾಷಣೆ ಬೆಳೆಸಂತ್ತಲೇ ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವ ಅನಾವರಣ 
ಗೊಳ್ಳುವದು. 


ತಾಗ ಇ 0 ಫಾ ಈ ಇ ಕ್‌ ೧ ಅ p | 
ಮೂರು : ದೃಶ್ಯದಿಂದ ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಶಿಃತಲ-ವಿಡಂಬನೆಯೆ ಭೂಲಕೆ ವಸ್ತುವನ್ನು 
ನಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಯೋಗಗೊಳ್ಳುವ' 


ಚೂಪುಗೊಳಿಸುತ್ತ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂವಿ 
ತ RU ಇ % 
ನಾಟಕಪ ನಡುವಿನ ಅಂತರ: ನನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಅಳಿಸಿಹಾಕುವುದು. ' | 
« ಲು ಭಃ 
ಸ್ವಭಾವತ : ಕವಿಯಾನ ಚಂಪಾ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪಹನಗೊಳಿಸಲಾಗದ ಜೀವನದ 
ಕಲವು ನಿಗೂಢತೆಗಳನ್ನು, ನೋವುಗಳನ ನ್ನ್ನ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂವಹನಿಸುವ ಮುಟಿ ಸುವ; 
ಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತರೆ. ನಾಟಕ ಇವರಿಗೆ ಕಿ 


ಟ್ರ, ಸಾ ಜ್‌ ದಿಂದಾಗಿ ಅದ್ರ ದಲ್ಲಿ: 
ಹ್ತ ~~) 2 ಹನ AA ಇಷ ಕಲಾ 
ಮಾಡಲಾರದ್ದನ್ನು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾಡಲು ಪ ಯತ್ನಿಸಿ ದಂತ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಂದಕೆ ! 
ಪಾಟೀಲರ ಕ ಓದಿ ಇಣುವುದು : ಕವಿತ ದ ಘಃತಿಜೆ.” 
ನಾಟಕ ಓದಿದಾಗ ಕಾಣುವುದು ಕಃ ತ್ವದ ಪ ಇ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ತನ್ನ ' 


ಜೀ 
ಇಯನಸ್ಕೊವಿನ ಅರಂಗತ ನಾಟಕಗಳು-ಶಕುಂತಲಾ ಕುಂಡೂರ 
ಸಂಕ್ರಮಣ ಡಿಸೆಂಬರ ೧೯೮೭, ಜನವರಿ ೧೯೮೬. 


೯ 


೯೬ 


Rvs 


ತ್‌ 
ಬ 


ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ರಂಗಕ್ಕೆ ಉಚುಯಿಸುವಿಕೆ.* *ಲಂಕೇಶರು ಕರೆಯುವ ಈ "ಪ ್ರಜೆಯ 

ಉಚಾಯಿಸುವಿಕೆ'ಯನ್ನು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ವರ್ಗಾವಣೆಯೆಂದು ಸರಳೀಕರಿಸ 
ಲ 

ಇಹುದು. 

ತೆಂಪಾ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾಟಕ ಸೃಷ್ಟಿಯತ್ತ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ವರ್ಗಾ 

ಯಿಸಿದ್ದರಿಂದ (ಅವರು ಇಂದಿಗೂ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆ ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಇದಾ ರೆ) ಅವರ 

ಎ 

ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ ಸಹಜವಾಗಿ ಮತ್ತು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಗೀಳು ಎನ್ನಿಸುವ 

ೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಗತ್ತು ಲಯಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದುಂಟು. 


ನಾಟಿಕಗಳು 

ತೆಂಪಾ ನಾಟಕಗಳು ೧೯೬ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿತವಾದ, ಕೊಡೆಗಳು ಕೃತಿಯಿಂದ 
ಮೊದಲುಗೊಂಡು ಅಪ್ಪ (೧೯೬೯) ಕುಂಟಾ ಕುಂಟಾ ಕುರವತ್ತಿ (೧೯೭೦), 
ಗುರ್ತಿನವರು (೧೯೭೦), . ಟಿಂಗರ ಬುಡ್ಡಣ್ಣ (೧೯೭೧). ಗೋಕರ್ಣದ ಗೌಡಶಾನಿ 
(೧೯೭೪), ಕತ್ತಲರಾತ್ರಿ (೧೯೭೩), ಜಗದಂಬೆಯ ಬೀದಿನಾಟಕ (೧೯೭೪), 
ಬುರುಡಿ ಬಾಬಾನ ಲಕ್ಷಾಪಹರಣಪವಾಡ (೧೯೭೬), ನಳ ಕವಿಯ ಮಸ್ತ 
ಕಾಭಿಷೇಕ (೧೯೭೯) ಮತ್ತು ವಂದಿ ಮಾಗಧ (೧೯೮೦) ದವರೆಗೆ ಚಾಚಿಕೊಂಡಿವೆ. 
ಈ ಹನ್ನೆರಡು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ ವಿಡಂಬನೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಡಂಬನೆಯ 
ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೂ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯುವ ಮೂರು 
ನಾಟಕಗಳು, ಕೊಡೆಗಳು, ಅಪ್ಪ, ಟಿಂಗರ ಬುಡ್ಡಣ್ಣ-ಚಂಪಾ ನಾಟಕಗಳ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವ ಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. 

ಕೊಡೆಗಳು 

ಕೊಡೆಗಳು ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಗಳು ಎರಡೇ ಎರಡು ಮತ್ತು ಈ ಎರಡು 
ಪಾತ್ರಗಳು "ಕ್ಷ' ಮತ್ತು 'ಯ' * ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಬಳಿಕ-ಒಬ್ಬ 
ಒಂದು ಬದಿಯಿಂದ, ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಇನ್ನೊಂದು ಬದಿಯಿಂದ-ಅವರು ಮಾತು 
ಕತೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಇಬ್ಬರ ಸಮಸ್ಯೆ, ಸಮಯ ಎಷ್ಟಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಕಂಡು ಹಿಡಿಯುವುದು ಅಥವಾ ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಟೈಮು ಇಷ್ಟೇ 
ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಗದ ಸಂದಿಗ್ದ. ಉತ್ತರ 'ಯ' ನಿಂದ ಬಂದಾಗ ಅಬ್ಬರ್ಡ್‌ 
(ಅಸಂಗತ) ನಾಟಕದ ಉಲ್ಲೇಖ. ಮಳೆ, ಬಿಸಿಲು ಏನೂ ಇಲ್ಲದಾಗ ಕೊಡೆ 
ಏರಿಸಿ ಹೊರಟ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ "ಯ, ಇನ್ನೂಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ "ಕ್ಷ' ಸುಮ್ಮನೇ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಕೊಡೆ ಹಿಡಿದು *ಹೊರಟವ. 


* ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ವಿಮರ್ಶೆ : ಸಂ : ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪ 

* ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಕ್ಷ' ಮತ್ತು "ಯ' ಯಾರು ಬೇಕಾದರೂ ಆಗಬಹುದು, 
ಯಾರಾದರೂ ಆಗಿರಬಹುದು . ಎನು ವುದರ ಸೂಚನೆ. 

ಹಿ. ಲಂಕೇಶ್‌ ಪುಟ ೩೫೧. ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯ ೧೯೭೮ 


[os 


ಸಂಕ್ರವಾಣ (೫ 


ಡ್‌ 
ಅವರಿಬರ ಸಂಭಾಷಣೆ “ಕಾಲ'ದಿಂದ ಕೊಡೆಗೆ, ಕೊಡೆಯಿಂದ ಭಾಷೆಯ 
ಕ ಏನಾದ ವ ಸೋಣ 
ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗೆ ಹಾರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಇಬ್ಬರೂ ಬನಾನ ಮಾತಾಡೋಣ 
“ಅದೂ ಇದೂ' ಎಂದು ಅದಕ್ಕೊಂದು ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


"ಮಾತಾಡು....ಮಾತು ಆಡು... ಮಾತನ್ನ ಆಡು...ಮಾತಾಡುವ ಕ್ರಿಯೆ, ಇದ: 
ಒಂದು ಆಟ. ಲೀಲಾ” ಎನ್ನುತ್ತೆ ಎಲ್ಲವೂ ಒಂದು ಆಟವಾಗಿದೆ, ಮಾತಾಡ ವುಡೆಃ 
ಒಂದು ಕೆಲಸ: ಅಥವಾ ಕಾರ್ಯ. 


ಕೊಡೆಯ ಪ್ರಾಚೀನತೆ, ಒಬ್ಬೊಬ್ಬನ ಕೊಡೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣ, ಅದನ್ನು 
ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ, ಒಬ್ಬ ಎಂದೂ ಕೊಡೆಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ 
ಏರಿಸಿ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳದವ; ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕೊಡೆಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ 
ಏರಿಸಿ ಸದಾ ತಲೆಯ "ಮೇಲೆ ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುವವ. ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧ ಗುಣ 
ಸ್ವಭಾವದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು. ಆದರೂ ಇಬ್ಬರೂ , ಒಂದೇ! . ಇವನೂ ಕೊಡೆ ಹಿಡಿದ 
ದ್ದಾನೆ; ಅವನೂ ಕೊಡೆ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. 


"ಯ'ನ ಪಾಲಿಗೆ ಎಲ್ಲವೂ ಒಂದು ಆಟ; “ಹುಡುಗಾಟಾ...ಜಗಳಾಟಾ- ಗುಡು 
ಗಾಟಾ...ಮುಳುಗಾಟಾ...” ಒಬ್ಬ ಮಾತಾಡಿದ್ದನ್ನೇ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮಾತಾಡುತ್ತ, 
ಇಬ್ಬರೂ ಜಗಳಕ್ಕೇ ಇಳಿದರೇನೋ ಅನ್ನಿ ಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಮಾತಾಡೋದೇ ತಮ್ಮ 
ಕೆಲಸ ಎಂದು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ನಡುವೆ ಮತ್ತೆ ಅಬ್ಬರ್ಡ್‌ ನಾಟಕದ ಬಗ್ಗೆ 
'ಕ್ಷ'ನ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಇದೇನಿದು ಅಸಂಬದ್ಧ ನಾಟಕಾ ಎಂದು "ಯ' ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಲೀಲಾಜಾ 
ಲವಾಗಿ ಹುಡುಗಾಟಿಕೆಯ ಮಾತಾಡುತ್ತಲೇ “ಲೈಫ್‌ ಅಂದ್ರ ಏನು?' ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಮುಂದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಕ್ಷ. ಜೀವನ ಅಂದರೆ ಅದರ ಅರ್ಥ ಏನು? ಎನ್ನುವ ಗಂಭೀರ 
ವಿವೇಚನೆ. ಜೀವನ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನಿಂತ ನೀರು ಹರಿಯುವ ಹೊಳೆ ; ಅದು ಮೋಡವೂ 
“ಹೌದು, ಮಳೆಯೂ ಹೌದು. | 
ಜೀವನದ"ಸ್ವರೂಪ ನಿರ್ದೇಶನ ಮಾಡುತ್ತ ಮಾತು ಮತ್ತೆ ಕೊಡೆಯ ಕಡೆಗೆ ಮತ್ತು; 

ಬ ಸೌ ೯ $ ಅಂಧಂಗಾತು!” ಎಂದು ಮತ್ತೆ 
ಮೊದಲಿನಂತೆ, ಮೊದಲಿನಿಂದ ಮಾತಾಡಲು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈಗ ಇಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ' 
ತಮ್ಮ ಹೆಸರುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲ ತೋರುತ್ತಾರೆ. ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಹೆಸರು 
ಒಬ್ಬನಿಗೆ. ಹೆಸರು ಮುಖ್ಯ ಅಲ್ಲ. ನೂರಾರು ಜೇರೆ ಜೇರೆ ಹೆಸರಿನಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ! 


೧೬ 


ರೆದರೂ ಅವರೆಲ್ಲ ಒಂದೇ. “ಹೆಂಗಾರ ನಮ್ಮ] ದೆಲ್ಲ ಒಂದ ಕುಲಾ ಅಂಧಂಗಾತು” 
ನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಇಡುವ ವಿಡಂಸನೆ ಶೀತಲವಾಗಿ ಕೊರೆಯುಕ್ತ ದೆ.."ನಿಜ, ಮಾನವ ಕುಲ 
ಸಾ ಆಗಿದ್ದರೂ-ಮಾನವ ಕುಲಂ ಒಂದೆ ವಲಂ' ಪಂಪನ ಹೇಳಿಕೆ-ಎಷ್ಟು ಗುಂಪು; 
ಎಷ್ಟು ಪಂಗಡ ; ಎಷ್ಟು ಹೋರಾಟ ; ಮತ್ತು ಎಷ್ಟೆಲ್ಲ ಅವಾಂತರಗಳು, ಅಸಂಬದ್ಧ 
ಗಳು. ಮತ್ತೆ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕೊಡೆ, ಕೊಡೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಂದು ಗುಟ್ಟಿನ ಕಡೆಗೆ 
ಮಾತು ತಿರುಗುತ್ತದೆ. ಎಮ್ಮೆ, ಆಕಳ, ಗುಬ್ಬಿ, ಕಾಗಿ ಮುಂತಾದ ಪಶು-ಪಕ್ಷಿ, ಗಿಡ- 
ಗಂಟಿ, ಹೂವು, ಎಲಿ, ಮನಿ. ಕಂಬ, ನಷ ಗುಡ್ಡ, ಮುಗಿಲು, ಸೂರ್ಯ, ಚಂದ್ರ 
ಇವೆಲ್ಲ ಬತ್ತಲೆ ಇವೆ. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಬತ್ತಲೆು ಯಾಗಲು ಬಾರದು. ಮತ್ತು ಬತ್ತ 
ಲೆಯಾಗಲು ಧೈರ್ಯ ಬೇಕು. ಆ ಧೈರ್ಯ ಮನುಷ್ಯನಿಗಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವನಿಗೆ | 
ಬತ್ತಲಾಗಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಮತ್ತು ಬತ್ತಲೆಯಾಗದೆ- -ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನನ್ನು 
ಸುತ್ತಿ ಮುತ್ತಿದ ಕೃತಕ ಆವರಣಗಳನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳದೇ ಬಿ ಸತ್ಯ. ಜೀವನಸತ್ಯ 
ಹೊಳೆಯುವದಿಲ್ಲ. (ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನಂತೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟಾಗ ಮಾತ್ರ ಅಥವಾ 
ಬತ್ತಲಾಗದೇ ಬಯಲು ಸಿಕ್ಕದಿಲ್ಲಿ- ಅಡಗ) ಮತ್ತೆ. ಪುನ: ಕೊಡೆಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚುವ 
ಮತ್ತು ಬಿಚ್ಚದಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತು ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. ನಾವು ಪ್ರಾಣಿ: ಪಶು 
ಗಳಲ್ಲ; ನಾವಿಬ್ಬ ರೂ ಮನುಷ್ಯ ರು ಎನ್ನುತ್ತ ಪರಸ್ಪರರ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ವಸ್ತು ಏನು? 
“ಖಾಲೀ ಹವಾ”. . ಹವಾ ಅಂದರೆ ಒಂದು ಕನ್ನ ಡಿ (ಪ್ರಾಣ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ) ಉಸಿರಿಗೆ 
ಆಧಾರ. ಆದರೆ ಒಂದೇ ಹವೆ ಉಸಿರಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ದ. 
ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬದ ಹಾಗೆ. ಇದು ಬದುಕಿನ ವಿಪರ್ಯಾಸ 
ಕೂಡ, ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಕೊಡೆ ಅದಲು. ಬದಲು ಮಾಡುವತ್ತ ಮುಂದುವರಿಸಿದ ಅವರ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ “ವಿತೆ ರಚಿಸುವ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವ ಕಲಾವಿದನ ಉಲ್ಲೇಖ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಸ್ಥಳ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಾರೆ. “ಯ” ನ ಕೊಡೆ “ಕ್ಷ” ನ ಕೈಯಲ್ಲಿ; “ಕ್ಷ” ನಕೊಡೆ “ಯ?” 
ನ ಕೈಯಲ್ಲಿ, ಈಗ ಒಬ್ಬನಿಗೆ "ಕ್ಲೊಡೆ' ಹೂವಿನ ಭೀರು! ಇನ್ನೊಬ್ಬನಿಗೆ “ಮುತ್ತಿನ 
ಕುಂಚಿಗಿ”. ಇಬ್ಬ ರಿಗೂ 2 ಲಾದ ಅನುಭವ, ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. “ಕ್ಷ” 'ದಾರಿ" "ಕ್ಷ? ಗ 
ನಂತು” ನ ದಾರಿ >ಯ” ನಿಗೆ. ಹೆಸರು ಕೂಡ ಅದಲು ಬದಲು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ: 

ಮತ್ತೆ 'ತಾವು ತಮ್ಮನ್ನೇ ಯಾಕೆ ಅದಲು ಬದಲು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು ಹ 
ಲೆಶೋಚಿಸಿ ಪುನ: ಕೊಡೆ ಕೆಳಗಿಟ್ಟು ಜಾಗ ಅದಲು ಬದಲು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ 
ಎಮ್ಮೆ, ಗುಬ್ಬಿ, ಗೂಡು, ಬಿಸಿಲು, ಮಳೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾ 3ತನಾಡುತ್ತ ಬಿಸಿಲು ಬಿದ್ದಾಗ 
ಘಂಳೆಯಾದರೆ. ಸರಿಯ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಿ ರುತ್ತದೆ ದೆ ಎನ್ನುವ ಜನಪದ ನಂಬಿಕೆ 
ಯತ್ತ ತಿರುಗಿ, ತಾವು ಆಡುವ ಮಾತಿಗೆ, ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಪರಸ್ಪರ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಇಲ್ಲದಿರು 
ವುದನ್ನು ನರಿ ಮದಿವಿ, ಉಸುಕಿನಲ್ಲಿ ತೆಗೆಯುವ ನಕಾಶ, ಅದರಲ್ಲಿ ತುಂಬುವ ಬಣ್ಣ 
ಅಥವಾ ಮುಗಿಲ ಚುಕ್ಕೆಗಳನ್ನು ಹರಿಯುವ ಅರ್ಥಶೂನ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತ ಮತ್ತೆ "ಕಾಲ'ವನ್ನು ಅಳೆಯುವುದರ ಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಸಂಕ್ರಮಣ 


ಚ 


ಹಾ 


| “ಟೆ ಮು ೆ ಯತ್ನೆ 
ಕಾಲ' ಅನಂತ, ಜೀವನ ಅನಂತ. ಮನುಷ್ಯನ ಟೈಮು ಅಳೆಯುವ ತ್ನ್ನ 


ವಾಗಲಿ, ಪರಸ್ಪರರನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ ವಷ je ಸಾರ್ಥಕತೆ 
ಎಷ್ಟು ? ಎಷ್ಟೇ ಯತ್ನ ಮಾಡಿದರೂ, ಏನೇ ಕಸರತ್ತು ಮಾಡಿದರೂ ಚ್‌ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಾರದು. 
ಅವನು ಅವನೇ, ಇವನು ಇವನೇ, ಆದರೆ ಜೀವನವನ್ನು ಜೀವನದ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು, 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಒಂದು ಕ್ರೀಡಾಮನೋಭಾವದಿಂದ ' ನೋಡಬೇಕು. ಪುಕ್ಕ 
ಹುಚ್ಚರಂತೆ ನಕ್ಕು ಹಾಡಬೇಕು; ಕುಣಿಯಬೇಕು; “ಮಾಡೋದೆಲ್ಲಾ ಆಟಾನ್ರ-- 
ಆಡೋದೆಲ್ಲಾ ಮಾಟಾನ.' ಇಲ್ಲಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 


. 
ಇಡೀ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ-ಕೊಡೆ- . "ಯ' ಮತ್ತು "ಕ್ಷ' ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಗುಣ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರತೀಕ.' ಪ್ರತಿಯೊಂದು  ಮಾತೂ-ಸಂಭಾಷಣೆ-ಬೇರೊಂದು ಅರ್ಥದತ್ತ ನಮ್ಮ 
ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ" ಈ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೋಜಿನ ಚಟುವಟಿಕೆ; ಅದಲು 
ಬದಲು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಿಯೆ ಈ ಒಂದು ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಇಡೀ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಘಟಿಸಿ, ಜೀವನಕ್ಕಿರುವ ಏಕತಾನತೆಗೆ ಸೂಃ ನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಅಸ್ಪ 


ಚಂಪಾ ಅವರ ಎರಡನೆಯ ನಾಟಕ "ಅಪ್ಪ". ಅವರ ಒಟ್ಟು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು 
ಸತ್ವಶಾಲಿ ಕೃತಿ. ತಮ್ಮ “ಕೊಡೆಗಳು” ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿ ವೈಶಿಷ್ಠ ಕ್ಟ್ಯರ್ದ 
"“ಒಳಮುಚುಗ' "ಹೊರಮುಚುಗ' ಬಿಚ್ಚದ ಕೊಡೆ, ಬಿಚ್ಚುವ ಕೊಡೆ-ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳ 
ಸ್ಪುಟತೆಗಾಗಿ, ವಿವರಣೆಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ವ್ಯಕ್ತಿ ತಾನು ತಾನೇ; ಇತರರ ಪ್ರಭಾವ 
ಪರಿಣಾಮಗಳು ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಅಪ್ಪ” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಚಂಪಾ ಈ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿರುವ,. ಅದಲು. 
ಬದಲಾಗದ, ಪರಿವರ್ತನೆ ಪಕ್ಕಾದರೂ ಆಮೂಲಾಗ್ರ ಪರಿವರ್ತನೆಗೂಳ್ಳೆದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 


. ಮೂಲ ನೆಲೆಯ ಶೋಧ ಕೈಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. "ಸೂಳೆಯ ಮಗನು ಮಹರವಮಾಡಿದರೆ 


ತಾಯಿಯ ಹೆಸರಾಯಿತ್ತಲ್ಲದೆ, ತಂದೆಯ ಹೆಸರಲ್ಲ "ಸೂಳೆಗೆ ಹುಟ ದವನಂತೆ 
ಲ 

ಆರನಾದರೂ ಅಯ್ಯಾ ಅಯ್ಯಾ ಎನಲಮ್ಮೆ' ಮುಂತಾದ ಬಸವಣ್ಣನ ವಚನಗಳು 
[3 ೨ ನರ pS ಪಿ ಸಃ 
ಅಪ್ಪ' ನಾಟಕದ ರಚನೆಗೆ ಪೆ ಶೀರಕ. ಇಂಥ ಒಂದು ನಾಟಕದ ರಚನೆಗೆ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ 
ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿರಬಹುದಾದರೂ ಬಸವಣ್ಣನ ಈ ವಚನವೂ ಅಂಥವುಗಳಲಿ ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯ ಪ್ರೇರಣೆ*. 
ಹಾ ಫಾ ss ಇ 

* ನಾಟಕಕಾರ ಚಂಪಾ ಅವರ ಜೊತೆಗೆ ಈ ಲೇಖಕ ನಡೆಸಿದ ಒಂದು ಸಮಾಲೋಚನೆ 

ಯಲ್ಲಿ ಅವರೇ ವಿವರಿಸಿದ ಸಂಗತಿ, (೧೫-೬-೮೬) 


ತ ಸಂಕ್ರಮಣ 


ಸ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದರೂ ಅದು ತೋರಿಕೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಎಂದು, 


Bey 

'ಸಮಾಟದೆ; ಸಂಕೀರ್ಣ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ “ಕಳೆದುಹೋದ” ಅಥವಾ “ತನನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡ' ಅನುಭವ ತೀವ್ರತೆಗೆ ಸಿಕ್ಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಗಾಬರಿಯಾಗಿ ತಾನ: 
ನಾನು ಯಾರು? ನಾನು ಏನಿದ್ದೆ ಪ 
ಈ ಸಮಗ ೪ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ನ್ನ ತನವನ್ನು ಅಥವಾ ತಃ; ಸ ಜಾತ 
ತ್ನ್ನ ನ್ನ್ನು ಗುರ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಐ ಯತ್ನ “ಆಪ್ಪ” ನಾಟಕದ ವಸ್ತು: ಮತ್ತು ಅದರ 
॥ ಅಭಿನಯವೇ - ಅಂದರೆ ಆ ಅನ್ವೇಷ ಷಣೆಯ ಕಳವಳಕಾರಿ, ಆತಂಕಕಾರಿ ನಾಟಕೀಕರಣವೇ 
ನಾಟಕದ ಕ್ರ ಯೆ. 


ಕ್‌ 
ಹ 


ತ 
ಮ. 


ಅಪ್ಪ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ ತನ್ನನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಥವಾ `ಆತ್ಮ 
ಸ್ವರೂಪ'ವನ್ನು ಅರಿಯಲು ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ -ವಿವಿಧ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತು, ತೊಳಲಾಡುವ 
ದು; ಸಾಮಾಜಿ ತ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಭ್ರಮೆಗಳ ಜಾಲ ವನ್ನು ಛೇದಿಸಿ, ಗೋಡೆಗಳನ್ನು 
 ಭಗ್ಗಗೊಳಿಸಿ, ಬಂಡೆಗಳನ ಸ್ನ ಒಡೆದು ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ತನಗೂ ಇರುವ ಇರಬಹುದಾದ 
ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧವನ ನ್ನ 


'ಥೂಪಿಸುವ ನಿರಂತರ" ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಬ 


ಮಗ ಬಸವ. ಅವನಿಗೆ ತನ ಹುಟ್ಟಿ ನ ಮೂಲ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ; ಅಥಮ ತನ್ನ ತಂದೆ 
'ಯಾರು' ಎನ್ನುವುದು ತಿಳಿದಿಲ್ಲ -ಬಸೂ'ನಿಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಕಾಡುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಹಲವಾರು. ತನ್ನನ ನ್ನು ತಾಯಿಯ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ತಂದು ಹಾಕಿದವರು ಯಾರು? 
ವಾಟಕ ನೋಡಲು ಹೋದಾಗ ತನಗೆ .ಉಂಡೀ ಚುರಮರೀ ಕೊಡಿಸಿದ' ಗೌಡ 


0 


"ರಿಗೂ; ತನಗೂ, ಮತ್ತೆ ತನ್ನ ಅವ್ವನಿಗೂ ಏನು ಸಂಬಂಧ? ಅವ್ವನ ಜೊತೆ ಮಾತಾ 
ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. 


ಡುತ್ತ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಬಾಗಿಲ RE ಸದ್ದು, ತಾಯಿ ಎದ್ದು 
ಬಸವ ಓದುತ್ತ ಕೂಡುತ್ತಾನೆ.' ಬರಿಗೆಯ ಪರಮ್ಯಾನ ಜೊತೆ ಆಡುವಾಗ ನೆನಪಾದರ 
ಪರಮ್ಯಾನ ,ಅಪ್ಪ', ನಾಕನೇ ಪಾಠ' ಓದುವಾಗ ಮತ್ತು ಬೇರೆ ಪಾಠ “ಬಾರೆಲೆ 
ಹಕ್ಕಿ' ಓದುವಾಗ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎದುರಾಗುತ್ತಾನೆ. “ಅವ್ವನು ಬರಲಿ, ಅಪ್ಪನು...” 


~ 
ಎ PR ಕ ಕತಲ pe pS ನಾ 9 
ಎಂದು ಓದುತ್ತಿ ದ್ದ ಂತೆಯೇ . ಥುತ್‌ ಎಂದು ಬಸವನನ್ನು ಕಾಡುವ ಅಪ್ಪ”ನ 
he ನ್‌ 0%: ಫಾ ೧೦೧೪೪೦೫ ಲಾ ಇಟು 
ಸಮಸ್ಯೆ ತನ್ನ “ಅಪ್ಪ ” ಯಾರು? ಅವ್ವನ ಜೊತೆ ನಾಟಕ ಆಡಬೇಕೆನ್ನುವ ಬಸವನ 
Ww 


ಹಂಬಲಕ್ಕೆ ಎದುರಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಪ್ರಶ್ನೆ “ಅಪ್ಪನ ಪಾತ್ರ ಯಾರು ಮಾಡಬೇಕು ' 


ಪಾ ಲಿ ತ 
ಇನ್ನು ಪುದೇ | 


** "ತೋಹಂ'? "ಆರು ನಾನೆಂದು ವಿಚಾರಿಸು' ಮುಂತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು, 


ಸಂಕ್ರಮಣ ೧೯ 


೫ ್‌್ಪ 


ಬಸವನ ಅವ, “ಒಂದೂರಾಗ ಒಬ್ಬ ರಾಜಾ” ಎಂದು. ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಕಥೆಗೆ 
“ಹೂಂ” ಗುಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ರಂಗದಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲೆಗಳ ಚೆಲ್ಲಾಟ ರಾಜಕುಮಾರಿ 
ಬೆಳೆದು ಅವಳ ಚಲುವು ನೂರ್ವಡಿಸಿ, ಮಾಟಮೊ'ಡಿ ಕಲಿತ ಅವಳು ಬಂದ ಬಂದ ' 
ವರಿಗೆ ಸೆರಗು ಬೀಳಿಸುತ್ತ, ಬೀಜ ಸಂಗ್ರಹ ಮಾಡಿ ಅವು ವುಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತಿ ಅಂಕುರ 
ಬೆಳೆದು ದೊಡ್ಡ ದರಿಗುತ್ತ ಹೂ, ಪಕಳೆ “ಯಾ :ಜದ್ದು ಯಾ ಬಣ್ಣ ” ಎಂದು ರಾಜ 
ಚ wa ಹೊಳೆಯದಂಥ ಬೆಡಗು-ವಿಸ ಯ. ಇಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತ ವವಾಗಿ ಬಸೂನ ಅವ್ವ 

ನ್ನ ಕಥೆಯನ್ನೆ ಬೆ:ರೊಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮಗನಿ। ಹೆಳುತ್ತಿ ುವಂತೆ ನಾಟಕದ 
6 ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 


ತ್ತರಾರ್ಧಹಲ್ಲಿ ಬಸೂ ಬಸವರಾಜನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ.:`ಕಾಲೇಜು ಜಾ ಅವನಿಗೆ 
ಈಗ ಎಲ್ಲ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅವನ ಅರಿವಿನ ಹಿಂದೆ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಹುದುಗಿದ್ದರೂ ಅಮು 
ಮೂಢ ವನ ಮುಗ್ಧ ಶೋಧವಾಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. "ಹೂವಿಗೆ ಬಾಯಿ ಇದ್ರ ತೇನ್‌” ಎಂದು 
ಕೇಳುವೆಲ್ಲಿ ಮತ್ತು "ಹೊವಿಗೆ ಬಾಯಿ ಬರಲಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಬಸವರಾಜ ತನ್ನ ನಿರ್ಣಯ 
ಕೊಡುವಲ್ಲಿ ತನ್ನ ತಾಯಿ ಹೂವಿನಂತೆ, ಆ ತಯ ಹೆಣು ನ ಹೆಣ್ಣಿ ಗೆ “ಬಾ 

ಇಲ್ಲ; ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕ್ರೌರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವಳಿಗೆ “ಹೂವಿಗೆ” ಬಾಯಿ ' 


ಬರಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಅವ್ವ (" ರಾಜಕುಮಾರಿ ರಿ”) ಬಾಯಿ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. 


ಟ್ರ 


ಎಲ್ಲಾ ಕಲ್ಪನಾ! ಡೆ ಮಾತಿನ ಸತ್ಯ ತಾಯಿಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಟ್ಟು ತ್ತದೆ; 
ಅವಳಿಗೆ ನೋವು. ಮಗನಿಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಯಲ್ಲಿ ಕಡಮೆ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು” ಕೇಳು ' 


ತ್ತಾಳೆ. ಅಗ ಬಸವರಾಜನ ಉಮ್ಮ ಳೆದ ನುಡಿ; “ಅವ್ವ ನಾವು ಮೊದಲ ಭುಳ 
ಸುಖದಿಂದ ಇದ್ದಿವಲ್ಲ?” 5 


ಸಣ್ಣ ವರಿದ್ದಾ ಗ, ಎಲ್ಲರೂ ಸುಖಸಂತೋಷದಿಂವ ಸವಿಯುತ್ತಾರೆ, ಬಾಲ್ಕ ಕಳೆದು 
ಯೌವನ ಬೆಳೆದಂತೆ ಬದುಕು ಹೊಗರೇರಿ ಪ್ರೌಢ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಹತ್ತಾರು 
ಕಡೆಯಿಂದ ದಾಳಿಯಿಡುವ ಬಗೆಬಗೆಯ ಸವ ಮಸ್ಕೆಗಳು. 


ಜನರ ಎದುರು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ತಾನ 
ಉತ್ತರ ಹೇಳಲೇ ಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಟಾ ತು ಅದಕ್ಕೆ ನಿಖರವಾದ ಉತ್ತ ರ 
ವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ದುರಂತ. ಇಂತ ಒಂದು ಅತೀವ ಏೀಟನಯಲ್ಲಿ. ತೊಳಲಾಡುವ 


ಬಸವರಾಜ ತಾಯನ್ನು, 


“ಇಂಥಾವ ನಿಮ್ಮಪ್ಪ ಅನ್ನು, ಸಿ 


ಹೋಗಿ ಅವನ ಕಾಲ ಹಿಡೀತೇನಿ' ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳುವಾಗ ಅವನನ್ನು 
| 
ಕಾಡುವ ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆ `ಭೂತಾಕಾರವಾಗಿ' ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ನ ಸಂತ್ರಮಣ 


72 
ಈ 


| ಯುವ ನೋವಿನ ತೀವ್ರತೆ-ವಾಸ್ತ 


7 4 ಳೆ ು 
ತ್ರ ps ve 


ಕ 


ಟು 


ಬಂದೆಡೆ ಕನಸ ಸು-ಕತೆಯ ರಾಜಕುಮಾರಿ. ರಾಜಕುಮಾರಿ-ಬೀಜ, ಅಂಕುರ, 


ಹೂ, ಪಕಳೆ, ಬೇರೆ:ಬೇರೆ ಬಣ, ಯಾವ ಬಿ: ಜಕ್ಕೆ ಯಾವ ಹೂವು ಗೊತ್ತಾಗದಂಥ 


₹9 
' ಘುಂಜು ಮುಸುಕಿದ, ಮುಸುಕಿನಲೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು” 'ಗುದ್ದು'ವ, ತಿವಿಯುವ, ಇರಿ 


ತ್ತು ಒಗಟಾದ ಸತ್ಯ. 


el 3 


ತಾಯಿ ಮಗನ ಸಂಭಾಷಣೆ ಮಗ್ಗದ ಲುಳಿಗೆಯಿಂದ ಛಕ ಛಕನೆ ಚಿಮ್ಮುವ 


[a 


''ಮೂಲಿನ ನೆಯ್ಲೆಯಂತೆ' ಮುಂದುವರೆದಾಗ ಬರುವ ಪ್ರಶ್ನೆ “ಹೂವಿನ ಅಪ್ಪ 


ಯಾರು?” ಎನ್ನುವುದು. 


y ನಾಟಕದ : ಈ “ಅಸ್ಸ” ಶೋಧನ ದ್ವಂದ್ವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅದರೆ ತಾಯಿಯ 
ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಮೂಲ ಕಾಣಬೇಕೆನ್ನುವ ತುಡಿತ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 


£ ಉದಾಹರಣೆ. ರಾಜಕುಮಾರಿಯ ಕತೆಗಳ ಮೂಲಕ ತ ತನ್ನತನದ ಅರಿವನ್ನು, ತನ್ನನ್ನು 


ಗುರುತಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುವ ಹುಡುಕಾಟ- ಈ ದ್ವಂದ್ವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಬಸವರಾಜನಿಗೆ ಉಂಟಾ 


ಗುವ ಅನಾಥಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಲ್ಲಿ ಢುಳಪಾಗಿ ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುವುದು ಸಾಮಾಜಿಕರಿಗೆ ಇಲ್ಲದ ಮ 


೫ ಅವರಿಂದಲೇ ನಿರ್ಮಿತಗೊಂಡು ಬಸವರಾಜನಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕ್ರೊರ ಹಿಂಸೆಗೆ 


ಒಳಗು ಮಾಡಿರುವ ಪಾಪ ಪ್ರಸ್ನೆ. ಬಸವರಾಜ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಕೇಳುತ್ತ, ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 


ಅವ್ವ ಉತ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ಮರೆಮಾಚಿ ರಾಜಕುಮಾರಿಯ ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತಾ 


ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ." ಇಡಿ: ನಾಟಕದ ಸ ಈ ರು ಎರುದ್ಧವೆಸಗುವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 


೫"'ಇಾಗಿಸರೂ, ಮತು ಮಾತನ್ನು ಉನ 
ಎವಿ 


ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನಿಷ್ಟ ಪರಂಪರೆಗಳ. ಡಿ ತಾನನ ಶೋಷಣೆಯ 


ಪ್ರಚೆ ಯಿಲ್ಲದ ಅಥವಾ ಶೋಷಣೆಯ ತನ್ನ ದೈವವೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಅಸಹಾ 
೧೨ ಲ್ನ ಲ ೦2 


ನ 


ಎಪಿ 
3 ಇಗ ನ್ನ್ನ 
'ಯಕತೆಯ ಮೂಕ, ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಒಂದೆಡೆ ಮಗನಿಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


ದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವುದೆ € ಒಂದು ಪಾಪ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ; ಭಾವಿಸಬಹುದು, ಈ 


ಸತ್ಯದ ಅರಿವು ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕು ಎನ ಅವಳನ್ನು ಕಾಡಿದರೆ, ಮತ್ತೊಂ 


ತಿ 
'ದೆಡೆ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೂಲ ನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಹೇಗೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ತಲೆ 
J 


ಯೆತ್ತಿ ಬಂಜರು. ನ್ನು ಪುದು | 

ಇಬ್ಬರೂ ಸಮಾಜದ ಸ್ಥಾ ತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಅಥವಾ ಅವರ ಅಸಹಾಯಕತೆ ಅವರ ಗಂಟಲು ಕಟ್ಟಿಸಿನೆ, ಗಾಳ 
. ಹಾಕಿದೆ. ಈ ಅಸಹಾಯಕತೆ ಇಷ್ಟಕ್ಕೆ ನಿಂತಿದ್ದರೆ ಕಟ್ಟಿದ ಗಂಟಲು ಅಥಾ ಗಾಳ 


PR pe ಫಿ ಮಾ SS ಇ ಕ ಡಾ 
ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ ಥಟ್ಟನೆ ಹರಿದು ಕಿತ್ತುಹೋಗಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಅಂಥ ಸಾಧ್ಯತೆ 


೯ 


0 ಣ್‌ ಇ.ಪಿ AN ಕಾಳ ತ್ಯರತೆ * ದ್ಯಾ (1 
ಯಿತ್ತು. ಈಗ. ಅಷೇ ಅಸಹಾಯಕತೆ ತಾಯಿ ಮಗ ಇಬ ರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿಲದಹಾಗೆ 


ಅವರಲ್ಲಿ ಕೀಳರಿಮೆಯ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳೆಸಿದೆ. ಈ ಕೀಳರಿಮಿಯುಳ್ಳೆ 
ಗಳು ಸಮಾಜದ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವ ವಿಶ್ವಾಸ ತಾಳುವ ಮಾತು ಇರಲಿ; ತಾವು ಸಮಾಜ 


ಸಂಕ್ರಮಣ ' ೨೧ 


ಹಂತ ತುಂಬ ಅಪಾಯಕಾರಿ. ಏಕೆಂದರೆ "ಅನಾಢ ಥಪ್ರಜ್ಞೆ' ಮತ್ತು ತಾವು ಕಾರಣರ 
ಅದ ಮತ್ತು ತಮ್ಮದಲ್ಲದ 'ಪಾಪಪ ಕ: ಎರಡೂ ಇವರ ಮೇಲೆ ಏಕ ಕಾಲಕ್ಕೆ 


ಫ್‌ 
ಧಾಳಿಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇವರ ಸ್ಥಿತಿ ಬಿಕ್ಷ-ಕರಂತೆ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಿಂತ: ಕೇಳು. 


“ಕಂಡ ಕಂಡವರಿಗೆ ಅವರು ಎಪ್ಪಾ ಅಂತಾರ, 
ರೊಕ್ಕಾ ಇಸಗಂತಾರ, ಥಣ್ಣ ಗಾಕ್ತಾರ, ಆರಾಮಿರತಾರ' 


ಸತ್ತವನ ಶರೀರ "ಥಣ್ಣ'ಗಾಗುವ ಕ್ರಿಯೆಗೂ ಮತ್ತು ಆ ಬಳಿಕ “ಆರಾಮ' ಆಗಿರುವ 
ಕ್ರಿಯೆಗೂ ನಡುವಿನ ವೈರುಧ್ಯ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಸಾವಿನಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ಇಂಥವರಿಗೆ ದೊರೆಯುವ “ಚೆಂಶಾಂತಿ'-ಈ ಅರ್ಥಗಳು ಹೊಳೆದೊಡನೆ 
ವಿಡಂಬನೆಯ ಶೀತಲ ಅಲಗು ಓದುಗನನ್ನು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕನನ್ನು ಕೊರೆಯುತ್ತಲೇ 
. ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅಪ್ಪ ನಾಟಕದ ಮತ್ತೊಂದು ಗಮನಾರ್ಹ ಅಂಶವೆಂದರೆ, ನಾಟ 
ಕದ ವಸ್ತು, ಹಲವಾರು ಜನಪದ ಅಂಶ, ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕ-ಕತೆ, ಗಾದೆ, 
ಒಗಟು,-ಅಡೆತಡೆಯಿಲ್ಲದೆ, ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳಿಸುತ್ತ ಬಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುವುದು, 
ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ವಸ್ತು ಎರಡೂ ಏಕಕಾಲಕ್ಕಿ ಪರಸ್ಪರ ಬೆರೆತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


“ಅವ್ವನ ಬದುಕಿನ ಕನಸು, ಹಳವಂಡ ಚೆಲುವು, ಅದು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವ, ಸೂರೆ 
ಗೊಂಡ ರೀತಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರತೀಕವಾಗುವ ಜನಪದ ಮಾದರಿಯ ಕತೆ ಅದರ. ಆಶಯ, 
ಬಸವನ ಏಕಾಕಿತನ, ಯಾತನೆಗಳಿಗೆ ಸಾ ಕೇತಿಕ ಸ್ಟ ೦ದನೆ ನೀಡುದ “ಬಾರಲೆ ಹಕ್ಕಿ, 
ಬಣ್ಣ ದ ಹಕ್ಕಿ ” ಹಾಡು, ಹೂವಿಗೆ ಬಾಯಿ UE ಬಾರದಿರುವ. ಕುರಿತ ಚುಟುಕು 
ನುಡಿ ಹೀಗೆ ನಾಟಕದ' ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಮತ್ತೆ ಕೊನೆಗೆ, “ಜೀಜ ಅಂದ್ರ ಹೂ” “ರಾಜಕು 
ಮಾರ ನಾನು” “ನಮ್ಮ ಅಪ್ಪ ನಾನು” “ಇದು ಬರೇ ಕತೀ ಏನು ಮತ್ತ ?” 
ಎನ್ನುವವರೆಗೂ ಕೆಲವಾರು ರಿ:ತಿಯಲ್ಲಿ ಇತರ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಕೃತಿಯಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ಬಂಗರ ಬುಡ್ಡಣ್ಣ 


ಚಂಪಾ ಅವರ ಮೂರನೆಯ ನಾಟಕ “ಟಿಂಗರ ಬುಡ್ಡಣ್ಣ”. ಟಿಂಗರ ಬುಡಣ 

ಈ ಣಿ 
ಎನ್ನುವ ಹೆಸರೇ ಮೋಜಿನದಾಗಿದ್ದು ಇದು ಒಂದು ಜನಪ ಕಥೆ ಯೊಂದರ 
ವನಜ ಮೇಲೆ ರೂಪಗೊಂಡ ನಾಟಕ. 


ಜನಿಪದ ಕಥಾನಕದ ಆಶಯ, ಜನಪದ ಹಾಡುಗಳ ಭಾವುಕತೆ ಮುಂತಾದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸೃಜನಶೀಲ ಪಾತಳಿಗೆ' ' ಹೊಂದಿಸಿ, ವರ್ತಮಾನ ಪರಿಸರ ಮತ್ತು 


ಪ ನಷ ಸಂಕ್ರಮಣ 


ಸಮಸ್ಯೆಯ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ತಂತ್ರ 
ಗಾರಿಕೆ ಚಂಪಾರ ಇತರೆ ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕಾರ್ಯ ಮಾಡಿದೆ. ಆದರೆ 
“ಟಿಂಗರ ಬುಡ್ಡಣ್ಣ” ಕೇವಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಪರಿಮಿತಗೊಳ್ಳುವ ನಾಟಕವಾಗಿ 
ಉಳಿದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವಲ್ಲಿಯೇ ಅದರ ವೈಶಿಷ್ಟ ವಿದೆ. 


ನಾಟಕಕಾರರ ಕೆಲವು ಮಾತು ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಮನನೀಯ: “ಎಲ್ಲ ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ ಸಹಜ 
ವಾಗಿ, ನಿಸರ್ಗ ನಿಯಮಕ್ಕೆ. ಅನುಗುಣವಾಗಿ ನಡೆದರೆ ಎಲ್ಲ ಸುರಳೀತ. ಆದರೆ 
' ಅನೈಸರ್ಗಿಕವಾಗಿ ಉಗಮಗೊಂಡದ್ದು ಹಾಗೆಯೇ ಬೆಳೆದು, ಅದು ಮುಟ್ಟ ಬೇಕಾದ 
ತಾರ್ಕಿಕ ಕೊನೆಯೂ ಅಷ್ಟೇ ಅಸಂಗತವಾಗುತ್ತದೆ. ಶಕ್ತಿ ಸಂಚಯನದ "ಈ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಬದುಕು ಎದುರಿಸಲೇಬೇಕಾದ ಭಯಂಕರ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಟಿಂಗರ 
ಬುಡ್ಡಣ್ಣ ನಾಟಕ ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ.” - 


ವೈ ಜ್ಞಾ ನಿಕವಾಗಿ ರಭಸದ ಪ್ರಗತಿಯಿಂದಾಗಿ “ಶಕ್ತಿ ಮೂಲ”ಗಳು ಗಣನಾತೀತವಾಗಿವೆ 
| iy ಶಕ್ತಿ 5 ಸಂಚಯ"ವು ಅಷ್ಟೆ € ಅಪರಿಮಿತವಾಗಿ ನಡೆದಿದೆ. 


ತಾನು ಪಡೆದ ಶಕ್ತಿ ತನಗೇ ಶಾಪವಾಗಬಾರದು ಎನ್ನುವ ಆಶಯ ಈ ನಾಟಕದ 
ಪ್ರಾಣಸೂತ್ರ. ಭಸ್ಮಾಸುರನಂತೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿ-ಶಕ್ತಿ ಆತ್ಮವಿನಾಶಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಆಗ 
ಬಾರದು. ಹಾಗೆಂದರೆ, ಶಕ್ತಿಸಂಚಯ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಮೂಲಗಳು ನಾಶವಾಗ ' 
ಬೇಕೆಂದಾಗಲಿ, ನಾಶವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂದಾಗಲಿ ಅಲ್ಲ, ಶಕ್ತಿಯ ಪ ಪ್ರಭಾವ, ಪ್ರಯೋಗ, 
ಪರಿಣಾಮ, ಪ್ರಯೋಜನ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಪ್ರಜ್ಞೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದಾಗ ವ್ಯಕಿ 
ಕುಬ್ಬನಾಗದೆ, ಬುಡ್ಡ ನಾಗದೆ, "ಟಿಂಗರ ಬುಡ್ಡ ನಾ; ಗದೆ “ ಆ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಎದಿ 
'ಸಿಯೂ, ಬಳಸಿಕೊಂಡೂ ಉದಾತ್ತ ನಾಗಬಹುದು, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ತನ್ನ ಮಂತ್ರವೇ" 
ತನಗೆ ಮುಳುವಾಗಬಹುದು; ' ತಿರುಮಂತ್ರವಾಗಬಹುದು. "ಟಿಂಗರ ಬುಡ್ಡಣ್ಣ” 
ನಂತೆ ನಾಶವಾಗಬಹುದು. 


ಈ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ “ಟಿಂಗರ ಬುಡ್ಡಣ್ಣ" ನಾಟಕ ಮಂಂದುವರೆಯು 
ತ್ತದೆ. 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶಿಷ್ಟ ಪದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆ ಒಂದು ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಏಕಮುಖ 
ವಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತ ಈ ಆದರೆ ಚಂಪಾ ಅವರ ಇತರ ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡ 
ಸಂಭಾಷಣೆ ಒಂದು. ಬಗೆಯ ಕಲ್ಪನಾ ರಮ್ಯ ಮತ್ತು ವಿರೋಧಾಭಾಸವೆನಿಸುವ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತವೆ. ಮಾತಿಗೆ ಮಾತು ಮೂಡಿ, ಮಾತಿಗೆ ಗರಿಗೆದರಿ, 
ಅದು ಎತ್ತೆತ್ತಲೋ ಮುಖ ಚಾಚುತ್ತ ದೆ: ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಗೆ, ಕಥೆಗೆ ಅಭಿನಯದ 
ಮೂಲಕ ಚಾಲನೆ ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ತೋರಿಕೆಗೆ, ಷೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಅಸಂಗತವಾಗಿ, 
ಅತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಸಂಗತಿಗಳು, ನಾಟಕೀಯ ಘಟನೆಯ ಒಳೆಪದರುಗಳಲ್ಲಿ 


ಸಂಕ್ರಮಣ | | ೨೩ 


ಹುದುಗಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಬೇರೆ ಸತ್ಯದ, ಮೂಲ ಕಾರಣದ ಆಳಕ್ಕೆ ನಮ್ಮನ್ನು | 
ಒಯ್ಯುತ್ತವೆ, | 


"ಟಿಂಗರ ಬುಡ್ಡಣ್ಣ“ ನಾಟಕವನ್ನು ವಸ್ತು ಅಥವಾ ಕತೆಗಾಗಿ ಓದುವುದು ನಾಟಕದ 
ಎ ಣ 74 | 2 ತ 
ರೂಪ ಮತ್ತು ಗುರಿಗೆ ಅಪಚಾರ. ಏಕೆಂದರೆ ಪ್ರತಿ ಮಾತು ಮತ್ತು ಆ ಮಾತಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಬರುವ ಮಾತು ಲೇವಡಿಯಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟು ನಾಟಕದ 
ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಬೇಕೆ ಇಟ್ಟು ನೋಡಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ.  ವಾಚ್ಯದಲ್ಲಿ ಹುರಿ 
“ವ್ಯ ೦ಗ್ಯ” ಮತ್ತು ಲಕ್ಷ್ಯ ಗಳನ್ನು ಧ್ವನಿ ಮತ್ತು ಸಂವೇ ದನೆಗಳನ್ನು ಒಡನೊಡನೆ 
ಗ್ರಹಿ ಹಿಸುವ ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಕ್ರಿಯೆ, ವಿಭಿನ್ನ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ 'ಪ್ರವಹಿಸುವ ರೀತಿಯಿಂದಾಗಿ 
ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶಿತ ಗನಿನೊನ್ನೂ ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವ. ಹೊಣೆ ನಮ್ಮದಾಗಬೇಕು. 


ಉಳ್ಳೇಗಡ್ಡಿಯ ಗಾತ್ರ “ಘಾ ೦ಟಪಿ”; ವಿಪರೀತವೆನಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ ಅದು 
ಮುದುಕನಿಗೆ ದೊರೆತದ್ದು ಎನ್ನುವಾಗ ವಶಸ್ತವವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಿಪ್ಪೆಯೊಳಗಿಂಡ: 
"ದನಿ” ಬಂತ ೦ ಎನ್ನುವ "ರಮ್ಮ ತೆ”ಯ ಜೊತೆ, ಕೂಸು ಕಣ್ಣೆ ದುರೇ ಬಂದು ಬೆಳೆ 
ಯುವುದು, ರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಲೇ ಕುಬ್ಬನಾಗಿ ೭ ಬುಡ್ಡನಾಗಿ ಲಳ 

ಮುದುಕಿಯಿಂದ ಮಂತ್ರ ಕಲಿಯುತ್ತಲೇ ಗುಂಗಾಡಿನ ಮೇಲೆ ಅದರ ಪ ಯೋಗ ನಡೆ 
ಸುವುದು, ಪಶುಪಕ್ಷಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅಪಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಸ iol 
ಶಕಿ ಯನ್ನು ಮಂತ್ರ ಶ್ರದ ಮೂಲಕ ಪ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದು, ಹೀಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಶಕ್ತಿಪ್ರಭಾವದ 
ಪ್ತ ಪ್ರಯೋಗದ ಅರಿವು ಇಲ್ಲದ ಬುಡ್ಡ ಕೊನೆಕೊನೆಗೆ "ಮಾಂತ್ರಿಕ ಶಕಿ "ಯನ್ನು | 
ಮಾಂತ್ರಿಕ ಶಕ್ತಿ ಜನಪದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು “ಆಶಯ - ಕಂಡಕಂಡವರ ಮೇಲೆ 
ಪ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ದಿಕ್ಕು ತಪ್ಪಿದ ಬದುಕಿನ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಮುನ ಡೆಯುತ್ತ, ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ತನಗೆ ಧಾರೆಯರೆದವರ ಮೇಲೆ, ಮತ್ತೆ ತನ್ನ, ಮೇಲೆಯೇ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ 
ಆತ್ಮ ನಾಶ ಹೊಂದುವುದು, ತನಗೆ ದೊರೆತ. ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇಲ್ಲದ ವ್ಯಕ್ತಿ, 

ಬದುಕಿನ ಹಂತಡಿಂದ ಹಂತಕ್ಕೆ ಆ ಶಕ್ತಿಯ ಕೆ  ವಶನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. "ಅರಂಭದಲ್ಲಿ ಬುಡ್ಡ 
ನಿಗೆ ಮಂತ್ರದ ಪ್ರಯೋಗ "ಮೋ! ಜಿನ, ಗೇಲಿಯ, ತಮಾಷೆಯ ವಸ್ತು, ಅದೇ 
' ಮೋಜು, ಗೇಲಿ ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆ ಮುಂದುವರೆದಂತೆ ಬುಡ್ಡನ ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಬುಡ್ಡ ನನ್ನು ಸಾಕಿದ, ಬುಡ್ಡನಿಗೆ ಶಕ್ತಿ ಧಾರೆಯೆರೆದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನೂ ನಾಶಮಾಡುವ 
ದುರಂತಕ್ಕೆ ತಿರುಗುತ್ತದೆ. ಗುಂಗಾಡಿನ ಧ್ವನಿಯ ಜೊತೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ- 
ಕೊಂಡ ದುರಂತದ ಛಾಯೆ ಕೊನೆಗೆ ಟಿಂಗರ ಬುಡ್ಡನ ಸಾವಿನ ಮೂಲಕ ಒಟ 
ನಾಟಕಕ್ಕ ಒಂದು ಗಂಭೀರ ವಿಷಣ್ಣ ನಿಲುವು ಪ್ರಾಪ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಛಾಯೆಯಾನಿ 
ತೋಂ ದುರಂತ, ಅಖಂಡ ದುರಂತವಾಗಿ ನಾಟಿಕೀಕರಣಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಒಮ್ಮೆ ದಿಕ್ಕುತಪ್ಪಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಶಕ್ತಿ ವಶವಾದರೆ ಆ ಅವನ ಮೇಲೆ 


ತನ್ನ ಉಕ್ಕಿನ. ಹಿಡಿತ ಬಿಗಿಗೊಳಿಸುತ್ತ ಲೇ ಹೋಗುತ ಸದೆ-ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿ ಸಾಯು 
ವರೆಗೂ, 


೮: | : 
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ಎ ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಓದಿದ ಬಳಿಕ ಹೇಳಬಹುದಾದ 
ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಮಾತು. 


ಅ, . ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳು ವಾಸ್ತವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳವ, ಬದುಕಿನ ಸತ್ಯವನ್ನು ಶೋ ಸುವ ಯತ್ನಮಾಡುತ್ತವೆ. 


ಆ. ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು, ಅಲ್ಲಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ : ಬರುವ 
“ರಮ್ಯ ವಿಸ್ಮಯಕಾರಿ ಪ್ರತಿಮೆ ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳು ತ್ವ ಹೋಗು 
ತ್ತದೆ. ಅದೇ ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ. 


pS = ¢e ೨9 46% [SS ಳ್ಳ 
ಇ. .ವಾಜ್ಯಾರ್ಥಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲದೆ, “ವ್ಯಂಗ್ಯ”, ಲಕ್ಷ್ಯ” ಗಳನ 


ಪ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತ 
ವಾಚೆಕ-ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಗೆ ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತವೆ. 6 


ಅರಳಂವುದಿಲ್ಲ 
ಎಂ. ಲೋಕೇಶ 


ನಮ್ಮ ಬೈಗಳಲ್ಲಿ 

ಮೊಗ್ಗೂದ ಹೂವುಗಳಿಗೆ 

ರವಿ ಕಿರಣ ಮುತ್ತುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸುತ್ತೆಲ್ಲಾ ತುಂಬಿದ ಕತ್ತಲು. 

ಹಸಿ ಸೌದೆಯಿಂದೆದ್ದ ಹೊಗೆ 
ಹಿಂಡಿ. ತುಳಿದು. ಹೆಜ್ಜೆ ಮೂಡಿಸಿ 
ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಹೋದರೆ. 
ಕತ್ತಲೆಯು ಮತ್ತೆ ಪ್ರಸವಿಸುತ್ತದೆ. 


ಈ ನಡುವೆ ಮೊಗ್ಗಾದ ಹೂವುಗಳು 
ಅರಳುವುದಿಲ್ಲ. 


| $22 ೨೫ 
ಸಂಕ್ರಮಣ | 


ಮರೆಯುವುದೇ ಕವಿತೆ 


ಕಾರಾಯ ಎ ಎಸ ಮು ರ ಜ್‌ | 


"ಹಿ. ಭಾ,' ಮಹೇಂದ್ರ ಪ್ರಸಾದ 


ಬೀದಿಯಾಚೆಯ ಮಗು ಅರಚುವುದ ಕಂಡು 
ಮರುಗುವ ಹೃದಯದಾಚೆ » 
ಮಿಡಿವ ತಾಯ ಹಂಬಲಕಿ ಲ 
ಬರೆಯ ಬಾರದೇ ಕವಿತೆ | 


ಸಮತೆಯ ಮಂತ್ರವ ಸುರುತ್ತಾ 
ಮುಖವಾಡದಲಿ ಗಸ್ತು ತಿರುಗುವ 
ಹೀನ ಜನ ನಾಯಕತ್ವ 
`ಸೆಳೆಯುವುದೇ ಕವಿತೆ 


ಅತ್ತ ಬಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಅರಳುವ ಹೂವು 

ಇತ್ತ ಕೊಳಗೇರಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಗಾಲಾದ ಹೆಣ್ಣು 
ಸಂಜೆಗಳ ಕ್ರಮಿಸಿ ಇರುಳುಗಳ ಬಳಸಿದ -` 
ನೋವಿನಾಚೆಯ ಸತ್ಯದ ಬದುಕ ಕಂಡು 
'ಮರೆಯಬೇಕೆ ಕವಿತೆ 


ಕಛೇರಿಯ ಫೈಲಿನೊಳಗೆ ಮುಳುಗಿ 
ಯಾಂತ್ರಿಕನಾದ ಗುಮಾಸ್ತ. 
"... ಕನಸಿಸುವ ಪ್ರಾಯದ ಹುಡುಗಿಗೆ 
ಬರೆದ ಪ್ರೇಮ ಪತ್ರದ ನೆನಪು 
ಮರೆಯುವುದೇ ಕವಿತ ಸೀತ ಈ 


3 
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ನಾಚಿಕೆ ಬಿಟ್ಟವರು 


ಜಿ.ಡಿ. ಜೋತಿ 


ಛೇ, ಛೇ ನೀವೇನೋ ತಪ್ಪು. ತಿಳಿದುಕೊಂಡಂತಿದೆ. ಲಿನ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯ 
ಜೊತೆಗೆ ನನ್ನ ಹೆಸರು ಬಂದು ನಿಮಗೆ AS ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ 
ಕಾರಣ ನಾನು ಸದಾಸುಖಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ನಿರ್ಲಜ್ಜಂ ಸದಾಸುಖಿ ಎಂಬುದು ನಿಮಗೆ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೇ? ಸ್ವತಃ ನಾಚಿಕೆ ಬಿಟ್ಟವರು ಹಾಗೆ ಎಂದೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ 
ಎಂಬ ವು ದವನ್ನು ನೀವು ಮುಂದೊಡ್ಡಿ ದರೆ ಇಲ್ಲವೆ ನಾಚಿಕೆ ಬಿಟ್ಟ ವರಿಗೆ ತಾವು 
ನಾಚಿಕೆ ಬಿಟ ವರು ಎಂಬ ಅರಿವು "ಮೂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ವಾದವನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಿದರೆ . ನಿಮಗೊಂದು ದೊಡ್ಡ ನಮಸ್ಕಾರ. ' ಹಾಕಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಮ್ಮ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಕನಿಕರ ಪಡುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇರೆ ಉಪಾಯ ಏನೂ ಇಲ್ಲ. 


ಮ್ಮ ವಠಾರದಲ್ಲಿ ರುಚಿ - ರುಚಿಯಾದ ತಿಂಡಿಗಳನ್ನು ಬೇಸರವಿಲ್ಲದಂತೆ 
ನಾಲೂ ಮಾಡಿ'ತಾನೂ ತಿಂದು, ಮನೆಯವರಿಗೂ ತಿನ್ನಿಸಿ ಅಕ್ಕ ಪಕ್ಕ ದವರಿಗೂ 
ಚಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರಂಗೂಬಾಯಿಯ ಮನೆಯ ಗುಂಡಮ್ಮ ನಗೆ ಬಾಯಿ ಚಪಲ 
ತಿಂಡಿ ತಿನು ವ) ಹೆಚ್ಚು, ಖರ್ಚು ಮಾಡುವ ಚಪಲ ಕಡಿಮೆ. ಪುಕ್ಕಟೆಯಾಗಿ 
ನಾಲು ತಿಂಡಿ ಸಿಕ್ಕಿ ದರೆ ಯಾರಿಗೆ ಬೇಡ ? ಅವೂ ರುಚಿ ಶಿಯಾದ್ದು ಬಿಸಿ-ಬಿಸಿ 
ಹಾಗಿದ್ದು TR ಸಿಕ್ಕಿದರೆ ಎಲ್ಲರೂ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಡುವವರೇ. 
ಂಗೂಬಾಯಿಯ ಮಕ್ಕಳು ಶಾಲೆಗೆ US ಅವರಿಗೆ “ಟಾ-ಟಾ' 
ಕಾಡುವ ನೆವದಿಂದ ಆಂಟಿ ಗುಂಡಮ್ಮ ನೂ ಹೊರಬರುತ್ತಿ ದ್ದುಬು, ಮಕ್ಕಳ 
ಲಿನ ಮಮತೆಯಿಂಷಲ್ಪ, ತಿಂಡಿಯ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ. ಶಾಲೆಗೆ ಹೋಗು 
ನಿಗ, `ರಂಗೂಬಾಯಿಯ ಮುದ್ದು ಮಗು “ಶಾಲೆಯಿಂದ ಬಂದಾಗ ಉದ್ದಿನ 
ಡಾ ರೆಡಿ ಇರಬೇಕು” ಎಂದು . ಹೇಳಿದರೆ ಗುಂಡಮ ನಿಗೆ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಮಲಗಿ 
ಎಗ ಉದ್ದಿನ ವಡೆಯ ಕನಸೇ ಕನಸು! ಮುದ್ದು ಮಗು ಶಾಲೆಯಿಂದ ಬರುವ 
ಮಯ ಗುಂಡಮ ನಿಗೇ ತಿಳಿದೇ ಇರುತ್ತದೆ ಅಲ್ಲದೆ ; ? ಶಾಲೆಯಿಂದ ಮಗು ಬರುವ 
ೂತ್ತಿಗೆ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ನೆಪ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ರಂಗೂಬಾಯಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 


ಕ್ರಮಣ ; ೨೭ 


Cd | p ತ್ನ ಣ್‌ ಕ್‌ ಛೆ ಬಹ 

ಬಂದು ಠಾಣೆ ಊರುವುನು, ಅವಳ ದೈನಂದಿನ ಸ ತ 
ಇಷ ಸೆ ೧ ಠಿಸಿಕೊಂ 

ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು. ಮಲಗಿದ್ದ ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕ ಮಾನ್ಯ ಭರ: ಕ ಟು: 3 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಬಂದು. ಕೂಡುತ್ತಿದ್ದಳು. ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ರಂಗೂಬಾ ಜತನ 
ಮಕ್ಕಳು ಬರುವ ಮೊದಲೇ ಪಕ್ಕದ ಮನೆಯ ಗುಂಡಮ್ಮ ಹಾಗೂ ಆವಳ ಮಕ್ಕಳ 
ಉಪಚುರ ಮಾಡಿ ತಿನ್ನಿಸಿ ಅವರಿಂದ ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದಿದೆ. ಗುಂಡವ 
ನಿಗೆ ಹೀಗೆ ಬೇರೆಯವರ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ತಿಂಡಿಯ ರುಚಿನೋಡುವುದು ಅಭ್ಯಾ 
ವಾದ ಮೇಲೆ ನಾಚಿಕೆ ಅವಳ ಹತ್ತಿರವೂ ಸುಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದು ಅವ: 
"ಅನುವಂಶಿಕವಾಗಿ ಪಡೆದ ಬಳುವಳಿಯೇ ಇಲ್ಲವೆ: ಸ್ವಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಗಳಿಸಿ 
ಸಾಧನೆಯೇ ಎಂಬುದು ಇನ್ನೂ ಯಾರಿಗೂ ಇತ್ಯರ್ಥವಾಗಿಲ್ಲ. 


ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೊಯ್ಸಿಕೊಂಡಮೇಲೆ ಮಳೆಯೆ ಹೆದರಿಕೆ ಎಲ್ಲಿ? ಎಂಬಂ 
ಅವರು ಏನೆಂದಾರು ? ಇವರು ಏನು ತಿಳಿದು ಕೊಂಡಾರು ? ನಾನು ದಿನಾಲು ಹೀ 
ಪುಕ್ಕಟೆಯಾಗಿ ಹೋಗಿ ತಿನ್ನುವುದು. ಆಸೆಬುರುಕಿಯಂತೆ ಹೋಗಿ ತಿಂಡಿಯ ಸಮಯ 
ಪಕ್ರಿಸುವುದು ಸರಿಯೇ ? ಎಂಬ ವಿಚಾರಗಳು ಗುಂಡಮ್ಮನಿಗೆ ಸುಳಿದಿಲ್ಲವೆಂದ್ಲ 
ಸುಳಿದರೂ ಅವಳ ಬಾಯಿ ಚಪಲ ಅವನ್ನೆಲ್ಲ ಮೆಟ್ಟಿಹಾಕಿ ನಾಚಿಕೆಗೇಡಿಯಾಗುವಂ 
ಮಾಡಿದೆ. ) 


ಗುಂಡಮ್ಮನದು ಇದು ಸಾಯಂಕಾಲದ ತಿಂಡಿಯ 'ಪದ್ಧತಿಯಾದರೆ ಅವ 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಸಮಯದಲ್ಲಿಯ ಕಾಯತ ಇನ್ನೊಂದಿದೆ. ತನ್ನಮನೆಯ ಇನ್ನೊಂದ 
ಬದಿಗೆ ಇದ್ದ ಸೀತಮ್ಮನ ಮನೆಗೆ ಬೆಕ್ಕಿನಂತೆ ಸುಳಿವಿಲ್ಲದೆ ಸರಿಯುವುದು. ಆಗ ಸೀತವ: 
ಬಿಸಿಬಿಸಿ. ಚಪಾತಿ ಮಾಡುತ್ತ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಊಟಕ್ಕೆ ಬರಲು ಕರೆಯುತ್ತಿರುವುದ 
ಗುಂಡಮ್ಮನಿಗೆ ತಿಳಿದಿರುವುದಿಲ್ಲವೆ ? ಸೀತಮ್ಮನಿಗೆ ದೇಹಾಲಸ್ಕ ಜಾಸ್ತಿ. ಆದಷ್ಟು ವೆ 
"ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು, ದೇಹ ಬೆಳಸಿಕೊಳ ಬೇಕೆಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅವಳು ಸದಾಮಗ್ಮ 
ಯಾರಾದರೂ ತನ್ನ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಾರೆಯೇ ಎಂದು ಸದಾಕಾಯುವ ವ್ಯಕ್ತಿ 
“ಸರೀರಿ ಸೀತಮ್ಮಾ ನಾನು ಚಪಾತಿ ಮಾಡಿ ಕೊಡ್ತೇನಿ” ಎಂಬ ಮಾತಿನಿಂ: 
ಗುಂಡಮ್ಮ ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ಸೀತಮ್ಮನಿಗೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಲ್ಲ. ನಗುನಗುತ್ತ ಬರಮಾಃ 
ಕೊಂಡು ಕೊನೆ-ಕೊನೆಯ ೩-೪ ಚಪಾತಿ ಮಾಡುವುದನ್ನು ೪-೫ ನಿಮಿಷಗಳ: 
ಮುಗಿಸಿದಳೆಂದರೆ ಗುಂಡಮ್ಮನ ಯೋಜನೆ ಸಫಲವಾದಂತೆಯೆ. ಒಂದೆರಡು ಬಿ 
Se ಸ್ವ ಇ ಹ ಸಯ ಸೀತಮ್ಮ ಹಾಕಿಕೂಡುವುದು ಎಷ್ಟು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೊ 

ಸ್ಸಿಕೂಳ್ಳದ ಚಪಾತಿಯನ್ನು ತಿಂದು ತೇಗಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದು" ಊ 
ಮಾಡದೇ ಮಲಗುವುದೂ ಗುಂಡಮ್ಮನಿಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಗುಂಡಮ್ಮನ ಮಕ್ಕಳ 
ಆಗ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿದುದರಿಂದ ತಾನು ಮಾಡಿಕೂಟ್ಟ ಚಪಾತಿಗಳಿಗಿಂತ ಕಡಿಮೆ ತಿಂದ 
ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ರಜೆ ಇದ್ದ ದಿನ! ಇವಳು ಮಾಡಿಕೊಡು: 
ಚಪಾತಿಗಳ ಬ ನಾಲ್ಕು. ಆದರೆ ತಿಂದು ಬರುವ ಚಪಾತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಆರು, ' 


ಂಡಮ್ಮನ ಗೆಳತಿ  ರಾಧಮ್ಮನ . ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಗುಣ ಎಂದರೆ ಯಾರ 
ನಗೂ ಸ ತೂತ ರೋಂಡಾ ಊರಿ ಕೂಡದೇ ಇರುವುದು. ಅವಳ ಮನೆ ಮಹಡಿಯ | 
ಲಿದೆ. ಕೆಳೆಗೆ ಹಾಲು-ಮೊಸರು- -ಪೇಢು ಮಾರುವ ಅಂಗಡಿ ಇದೆ. ಆದರೆ ಅವರು 
ು ಕೊಳ್ಳುವುದು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. ಮನೆಯವರಿಗೆ ಬೆಳಗಿನ ಚಹಾಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಬೇಕಾಗುವಷ್ಟು ಅವಳು ಕೊಳ್ಳ'ಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊಳು ತ್ತಾಳೆ ಮಧಾ 


ಸ) ಸ ನ ನ ತ ಅ ಶಿ 
೦ದ. ಸಂಜೆಯವರೆಗೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ. ಹೋಗಿದ್ದುವರಿಂದ 
ಬ್ಬಳೇ ಇರುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳೆ ಮನೆಗೆ ಯಾರಾದರೂ ಅತಿಥಿಗಳು. ಬಂದರೆ 


ದವರಿಗೆ ತೊಂದರೆ ಖಂಡಿತ. ನಾಚಿಕೆ ಬಿಟ್ಟು ದಿನಾಲು ಹಾಲು ಬೇಡಿ ಪಡೆದು 
ಸತಾ ರ ಮಾಡುವುದನ್ನು . ಅವಳು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ ಳ. ಅವಳ ಬಳಿ 


ವಿಲ ಔಡಲ. ಅತಿಥಿಗಳು ಚಹ ಬೇಕೇ ಬೇಕೆಂದು ಹಟಹಿಡಿಯುವವರೂ' ಅಲ್ಲ. 


ನ ಹಾಲಿನ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಲು ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದೂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಬಂದ 
ಥಿಗಳ ಹೆಸರಿನಲಿ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಚಹಾದ ಚಪಲ ತಾನು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಳು. 


ದರಿ ಒಂದು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಲು ಕೇಳಿದರೆ ನಾಳೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮನೆ. ವಾರನ್ನ 
ವ ಮಕ್ಕಳು ಬಡವರಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಈ ರಾಧಮ್ಮ ತನ್ನ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ 
ಲನ್ಸ ಏರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಅ ae ನಾಚಿಕೆ ಬಿಡುವುದೂ, ಬ್ಯಾಂಕಿನಲ್ಲಿ ಬಾಲನ್ನು 
ವುದೂ ಸಮಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿವೆ. ಇವಳು ಸಾಯಂಕಾಲ ಮೊಸರು ಬೇಡಲು 
ದ ಮನೆಯವರ ಮನೆಗೆ" ಹೋಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಮುಖ ಮುರಿದು 
ಡಾದರೂ ` ತನಗೆ ಹುಲು ಮೊಸ ಸರು ಕೊಡುತ್ತಾರಲ್ಲ ಎಂಬುದೇ ರುಧಮ್ಮನ 
ಬಗ್ಗೆ ಕಾರಣ. 


ಸವಾರ, ಶನಿವಾರಗಳು: ಉಪವಾಸಕ್ಕೆ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾದ ದಿನಗಳು. ಕೆಲವರು 
ವಾರ ಸುಯಂಕಾಲ ರುಚಿ ರು ಚಿಯಾದ' ತಿಂಡಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ: 
ಬುದ. ಅವರ ಸಂಬಧಿಕರಿಗೆ ತಿಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಎರಡು ಮ್ಳ ಲು ನಡೆದು ಆದಿನ, 
ವೇಳೆಗೆ ಹಾಜರಿದ್ದು ತಮ್ಮ ಉಪವಾಸ ತೀರಿ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ! ಉಪವಾಸ 
ಡುವುದರಿಂದ ಪುಣ್ಯ ಕ್ಯವೇನಾದರೂ ಬರುತ್ತಿದ್ದರೆ ನ್ಯಾಯವಾ ಗಿ ತಿಂಡಿ ಮಾಡಿದವರಿಗೆ 
ಬೇಕು. ನಾಚಿಕೆ ಬಿಟ್ಟು' ತಪ್ಪದೇ -ಆ ದಿನ ವಕ್ರಿಸುವ "ಪುಣ್ಯವಂತ'ರಿಗೆ 
ಡಿತವಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಆದರ ಈ ಪುಣ್ಯ ವಂತರು ತಾವು: ದೇವ ನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಸ ಸಿ 
೦ಡಿರುವರೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ! ನಾಚಿ ಕಿಕೆ ಬಿಟ್ಟುವದರೂ ತಿಂಡಿ ತಿಂದೆವಲ್ಲ 
ಬ ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿರುತ್ತಾರೆ. 


ಶ್ರ ದೊಡ್ಡ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ. ನಂತರ ಮುಖ್ಯ ಅತಿಥಿಗಳೊಡನೆ 
[5 

ಸದೆ ಇಲ್ಲವೆ ಕಳ್ಳತನದಿಂದ ನುಸುಳಿಕೊಂಡು ಬಂದು' ಕೂಡುವ ನಿರ್ಲಜ್ಜ 
ತಿಯ ಪೊ:ತರನ್ನು ಇಂಥ ಪುಣ್ಯವಂತರ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಸೇ ೇರಿಸಬಹುದು; ನಿಲ್ಲಿಸಬಹುದು. 


ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕಪ್ಪು ಬಿಳಿ ಟೆಲಿವಿಜನ್‌ ಸೆಟ್ಟು ಖರೀದಿಸುವುದು ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿ! 
ಎಂಬ ಸಮಾಚಾರ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿದೆ. ಡೂದಲು' ಕಪ್ಪು ಬಿಳಿ ಟಿ.ವಿ. ಕೊಂಡವರ 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರವಿವಾರದ ಸಂಜೆಯ ಗೋಳನ್ನು ಈಗ ಬಣ್ಣದ ಟಿ.ವಿ ಇಟ: 
ಕೊಂಡವರು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವಾಮೀ ಹುಡುಕುತ್ತ ಹೋದರೆ ನೆಪಗಳ 
ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಸಿಗುತ್ತವೆ. ರವಿವಾರ ಸಂಜೆ ಟಿ.ವಿ. ಸಿನೇಮಾ ನೋಡುವ ದುರುದ್ದೇ: 
ದಿಂದ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ನೆಪ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದರಲ್ಲಿ ಮೂರ 
ಲಾಭಗಳಿವೆ : ಒಂದು ನೆಪದ ಸಾಧನೆ, ಎರಡು ಹಾಯಾಗಿ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ ಕುಳಿತ 
ಬಣ್ಣದ ಟಿ.ವಿ. ಸಿನೇಮಾ ನೋಡುವುದು, ಮೂರು ಮಧ್ಯಂತರದಲ್ಲಿ ಮನೆಯವರ 
ಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ತಿಂಡಿ ತಿಂದು ತೇಗುವುದು ಹಾಗೂ ಪಾನೀಯ ಕುಡಿಯುವುದು 
ಟಿ.ವಿ. ನೋಡಲು ನಾಚಿಕೆ ಬಿಟ್ಟು ಬರುವ ಜನರಿಗೆ ಕನಿಷ್ಠ ಪಕ್ಷ ತಿಂಡಿಯ ಸರ 
ರಾಜು ಅವಶ್ಯವೇ ? ಇದು ವಿಚಾರಣೀಯ ಸಮಸ್ಯೆ. 


ನಾಚಿಕೆ ಬಿಟ್ಟ ವೃದ್ಧ ನಾಗಮ್ಮ ಕಾಡಿ ಬೇಡಿ ಹಿರಿಯ ಮಗನಿಂದ ಸಾವಿರ 
ರೂಪಾಯಿ -ಪಡೆದು ಪುಣ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ : ಟೂರ್‌ ಮಾಡಲು ಹೊರಟಳು. ರೈಲ: 
ಹೊರಡುವಾಗ ಕಳಿಸಿಕೂಡಲು ಬಂದ ಹಿರಿಯ ಮಗ ಸೊಸೆ ಇವಳ ಕಾಲುಮ ಟ್ಟೆ 
ನಮಸ್ಕಾರಮಾಡಿ ಪುಣ್ಯಗಳಿಸಿದರೆಂದು ಭಾವಿಸಿದರು. : ಕ್ಷೇತ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡುತ. 
ಗುಡಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಊಟ ತಿಂಡಿಗಳನ್ನು ಸವಿಯುತ್ತ ಜೊತೆಯವರೊಡನೆ ಹರಟೆ 
ಕೊಚ್ಚುತ್ತ ನಾಗಮ್ಮ ಅಲಹಾಬಾದಿಗೆ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ವಿಧಿಗಳು ನಡೆದಾಗ 
ಗಂಗಾಯಮುನಾಸಂಗಮದಲ್ಲಿ ಅವಳು ಒಂದು ದೊಡ್ಡ. ಸಮಸ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿ 
ಬಿದ್ದಳು. ನಿಮಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದುದನ್ನು ತಾ $ಗ ಮಾಡುವ ವಾಗ್ದಾನ ಮಾಡಿರಿ ಎಂದ 
ಕ್ಷೇತ್ರ ಪುರೋಹಿತರು ಹೇಳಿದರು. ಪುರೋಹಿತರಿಗೆ ಶಾಕ್‌ ಹೊಡೆಯುವಂಥ ಹ 
ಕೇಳಬೇಕಾಗಿ ಬಂತು “ನಾನು ನಾಚಿಕೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡುತ್ತೇನೆ (ತ್ಯಾಗ ಮಾಡು 
ತ್ತೇನೆ). ಅದು ನನಗೆ ಬಹಳ ಪ ಬ್ರಿಯವಾದದು. » 


ಒಂದು ಸಲ ನಾಚಿಕೆ' ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾ ರೆಂದು ತಿಳಿದರೆ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಬೇರೆಯವರು ಜಾಗ್ರತರಾಗಿರಬಹುದು. ದುದೈ ಮು ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ ನಾಚಿಕೆ 
ಬಿಟ್ಟ ವರನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಅತಿ ಕೆಷ್ಟದ ಕೆಲಸ, ಅಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನಬಹುದು'ಕೂಡ. 


ನಾಚಿಕೆ ಬಿಟ್ಟ ಶ್ವವರೊಡನೆ ' ನಾಚಿಕೆ ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು ವ್ಯವಹರಿಸುವುದು ಸಜ ನರಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ನಾಚಿಕೆ ಬಿಟ್ಟ ವರ ಸಂಖ್ಯೆ ದಿನೇ ದಿನೇ ಏರುತಿ ದ್ದರೂ 
ಸಾಚಿಕೆ ಇದ್ದವರ (ಸಜ್ಜನರ) ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆಯಾದರೂ. ಶೂನ್ಯಕ್ಕೆ ಇಳಿದಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು. 
ಕಾಲದ ಮಹಿಮೆ ಎಂದು ಪಾರಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ... ತ | 


+ 


೩೦ ಸ... ೯1 ಸ ಸಂಕ್ರಮಣ 


ಭೂತಾರಾಧನೆ : ಒಂದು ಹೇಯ 


ಅರವಿಂದ ಮಾಲಗತ್ತಿ 


ಹೂಗಳ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿಯಲ್ಲೆ. ಒಳ್ಳೆಯದು-ಕೆಟ್ಟ ದ್ದು ಎರಡೂ ಇದೆ 


ತಿ ಥೆ ಕ ಎಂಬು 
ತ್ತ 5 ಕೆ 
ದು.ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪ ಿವಂತಹದೆ. ಆದರೆ ಯಾವುದು ಒಳೆ ಯದು. ರಾವುದು ಕೆಟ ದು 


; ಯ 
೪ 
ರಬುದು ತಿಳಿದು ತಿಳಿದು ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಕೆಟ್ಟ ತೆನದ ಶಕ್ತಿಗೆ ಪ್ರಚೋದನೆಯನು 
>] 
ಡುವಂತಹದ್ದು ಸಮಂಜಸವಾದುದಲ್ಲ 
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ಪರಂಪರಾಗತತೆಯನ್ನು ಹುದುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತಿಯ ೨ನ್ನು ಬೇರು ಸಹಿತವಾಗಿ 
ತ್ತು ಹಾಕಬೇಕು ಎಂಬುವದೂ ಮೂರ್ಯ ತನದ ವಿಚಾರವೇ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕೆಟ್ಟ 
ಶಾದ"ದ್ಧನ್ನು ತೆಗೆಯಬೇಕು ಎಂಬುವದಕ್ಕೆ ಯಾರೂ ಆಕ್ಷೇಪಿಸಲಾರರು ಎಂದು ನಾನ ನು 
ನೌವಿಸಿರುವೆ. ಕೆಲವು ಬಾರಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು  ರೂಪುಗಳು ಕೆಟ ದಾಗಿ ಕಂಡರೂ 
ಸಾಡು ಅಂಥವುಗಳನ್ನು ತಿದಿ-ತೀಡಿ -ದಾರಿಗೆ ತರಲು 


£ 8 ಸುಧೃವಿದೆ. ಮುಳ್ಳ ನ್ನು 
ಮುಳಿ ನಿಂದಲೇ ತೆಗೆಯಬೇಕು” ಎಂಬ ಮಾತಿನಂತೆ ಸಂಸ ತಿಯ ಇತರ ಬಚನ 


ಸ್ನ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಕೊರತೆಯ ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ ಸ ಚೆಲ್ಲಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

*ಗಿರುವದರಿಂದ ವಿಚಾರ ಶೀಲರು ಎಂಬುವವರು ಸಂಸ ಸೃೃತಿಯ ಇತರ ರೂಪುಗಳ 
ಸ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಇತಿ-ಮಿತಿಯನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮುಂದಾಗಬೇಕೆ 
ನ: ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಕುರೂಪಗಳನ್ನು ಅದಮ್ಯತೆಯ ಎಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸಿ ನೋಡು 
'೦ತಾಗಬಾರದು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಹಲವಾರು ಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ಎದು 


ಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ, ಅಂತಹ ದರಲ್ಲೆ ಭೂತಾರಾ ಇಧನೆಯೂ ಒಂದು ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ತ್ತಿತ್ತಲಾಗಿ -ಭೂತಾರಾಧನೆಯ ಬಗ್ಗೆ, ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಸ್ವದೇಶಿ 
ಧ್ವಯನಕಾರರು ಮತ್ತು ವಿದೇಶಿ ಅಧ್ಯ ಯನಕಾರರು ವಹಿಸುತ್ತಿರುವದು ತುಂಬಾ 


ಂಕ್ರಮಣ ೩೧ 


ಸಂತಸದ ವಿಷಯ. ಇದು ಕೆ:ವಲ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ ಸೀಮಿತವಾಗಿರಬಾರದು ಎಂ 
ವದೇ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶ, ಈ ಬಗೆಯ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಬೆ 
ಣಿಗೆಯ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸೆವ ಮನೋಭಾವನೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕೇ ವಿನಃ ಅದನ 
ಕೇವಲ ಇಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ನೋಡುವುದರಲ್ಲೆ ಅರ್ಥವಿ ವಿಲ್ಲದು : ು ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಭೂತಾರಾಧನೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನಕಾರರು ಕೇವಲ ಕಲೆಯ ಒನ್ವಲೆಯನ್ಲಿಯೆ 
ನೋಡುವದಿದೆ ಮತ್ತು ಸಾ ಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ₹ 
ಧ್ಯಯನಗಳೆಲ್ಲ ಆ ಆರಾಧನೆಯ ಆ ಅವರ ಹಿಂದಿರುವ ಸಂಪ್ರದ 
ಬ ಕಟ್ಟು ನಿಟ್ಟು ಗಳನ್ನು ಸುಧಾರಿಸಬೇಕು ಮತು ಅದರಲ್ಲೆ ಇರುವ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಬೆ ಕು ಎಂಬುವ ಮಾತು ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ: ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ನಾವು ಗವ 
ನಿಸಬೇಕಾಗಿರುವ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಸುಧಾರಣೆ ವ 
ಗಾಗಿ? ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ 
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ರಾಜನ ದೈವ, ಜಾಗದ 'ದೈವ, ಕುಟುಂಬದ ದೈವ. ಇಂಥವುಗಳಿಂದ ನಾವು 
ಪಡೆದು ಜದ  ವುದಾದರೂ ಏನಿದೆ ? ಎಂಬುದು ಗಮನಿಸುವುದು ಅವಶ್ಯ ಸ: 
ತ್ತದೆ.” ಕಂಟುಂಬದ ಜನಗಳಿಗೆ ಸ ಸೇರುವುದಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಪರಿಸರ ಅನ್ಕೊ ನ್ಯ 3 4 
-ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಒಳ್ಳೆ ಯ: ಸಂದರ್ಭ ಸುವ ಲ್ಲಿ 
` ಯಾವುದೇ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಈ ಉದ್ದೇಶದ ಒಂದೆ ಇನ್ನಾ )ಿ ಪುದಾದರೂ ಜೀವಿಯ 
ಸಾವು. ಇದೆಯೋ ಎಂದು ಗಮನಿಸುವುದು ಅಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವದ ವಿಷಯವಲ್ಲವೆ? 
ಮಾನವನ ದೌರ್ಬಲ್ಯದ: ಆರೊ:ಪಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬರುವ ಈ ಭೂತಾ 
ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ "ಮಾನಸಿಕ ನೆ ಮ್ಮದಿ' ಎಂಬುದು ಒಂದು “ಅಂಶ. ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ 
ವಾಗಿರುವುದು ಭಕ್ತಿಯ ಭಾವ. ಡೀಯಾಗಿ ಒಂದೊಂದ: ಗ್ರಾಮದ ` ಏಳಿಗೆಗಾಗಿ 
ಯಾವುದೋ ಸಮಾಜದ ತು ಜೀವ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂಬುವ. ಕಲ ನೆಯೂ 
ಯಾರಿಗೂ ಬಾರದಿರುವುದು ವ ಥೆ ಪಡಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಈ ಬಗೆಯ ಆರಾಧನೆಯ ನೆಪದಿಂದ ಪರಸ್ಪರ ಸಹಕಾರ, ತಾ ಗದ ಮನೆ 
ಭಾವನೆಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ ಎಂಬುವುದು ವಿಚಾರವಾದರೂ ಅದರ "ತೊತೆ ಜೊತೆಗೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಅಸಹಕುರದ ದ್ದೆ ದ್ವೀಷದ ಅಸೋಹೆಯ ಮನೋಜ ವನೆಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ 

ಎಂಬುವದೂ. ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಷಯ. ಹ ಈ ಬಗೆಯ ಮನೋ 
ಭಾವಗಳು ಬೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಜೊತೆಗೆ ' ನಾವು ಇನ್ನೊಂದು ಸಮಾಜದ ಆಹುತಿ 
ಯನ್ನು ಯಾಕೆ ಬಯ ಸಬೇಕು ಎಂಬುವದ್ದು, | 


೩೨ 
ಸಂಕ್ರಮಣ 


೫೫%೦ದೋ ಜೀವದ ಸಾವು, ಜೀವದ:ಬಲೆ; ಸಮಾಜದ ಆಹುತಿ, ಇವೆಲಾ 
ತಾ Fk p ತ ~ 
ಶಬ ಬ್ಹಗಳನ್ನು ನಲ್ಕೆ, ಪರಬ. ಪಂಬದ, ಮುಂತಾಡ-ಭೂತ ಕಟ್ಟುವ ' ಜನಾಂಗಗಳ 
ಛಿ 
ಕುರಿತು ಬಳಸ ತ್ತಿ ರುವುದು. ನಮ್ಮ -ಕುಟುಂಬಿಕ ಜನ , ಸೇರಬೇಕಾದರೆ, ಅನ್ಯ 
ಜಾತಿಯೊಬ್ಬ ನನ್ನು: ಯಾಕೆ ಕಾರಣಿಕ ಪುರುಷ' (ಬೇರೆ ಕಾರಣಿಕ "ವಿಚಾರ 
ಇದಾ: ಗಲೂ) ನ ನಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕು? ನಮ್ಮ ಭಕ್ತಿಯ ಭಾವಕ್ಕೆ ಅವರನೆ ಕೆ ಬಲಿ 
ಮಾಡಬೇಕು? ನಮ್ಮ ಸಹಕಾರ ಮನೋಭಾವನೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳು ವದಕ್ಕಾಗಿ 
ಲ್ವ 

ಇನ್ನೊಂದು ಜನಾಂಗದ ಭವಿಷ್ಯದ ಕೊಲೆಯನ್ನು ಯಾಕೆ ಮಾಡಬೇಕು? ಎನ್ನುವ 
2 ವೆ ಹಾ ಸ R K ಹ 
ಪ್ರಸ್ನಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾದವು. 


ಈ ಮೇಲಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಪರೋಕ್ಷವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂದರೆ ಆ ಜನಾಂಗ 
ಗಳಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಅವರನ್ನು ವೇಷ ಕಟ್ಟುವದರಿಂದ - ಬಿಡಿಸ 


ಚೆಃಕೆ? ಎಂದು. ಒಂದು ವೇಳೆ ಬಿಡಿಸಿದರೆ: ಆರಾಧನೆಗೆ -: ಭೂತ ಕಟ್ಟು ವವರು 


ಒಬ್ಬ ಭಂಗಿ .' ಪಾಯಖಾನೆಯನ್ನು ತೊಳೆಯಲು ' ಬಾರದಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು 
ನಾವೇ ತೊಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ವುದಿಲ್ಲವೆ ?: ಆಟಗಳ  ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೆ. ಒಂದು ಪಾತ್ರ 
“ಬಾರದೆ ಹೋದರೆ ಆ: ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ರು ನಿರ್ವಹಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆ? ಹಾಗೆಯೇ 
ಈ ಭೂತದ ವೇಷವನ್ನು ಬೇರೆಯವರು ಕಟ್ಟಿದರೆ ಆಗುವದೇನು? ಅವರ ಹ 
"ನಮಗೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಲ್ಲವೇ? ಎಂಬುವದು SESE 


ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಅಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುವುದು ಯಾವುದೂ 'ಇಲ್ಲ. ಪ re, ' ಪಟ್ಟರೆ 
ಎಲ್ಲವೂ ಸಾಧಿ ನಬಲ್ಲ. ನಲ್ಮೆಯವರಲ್ಲಿಯೇ ಬಬ್ಬ ಹೊಸಬ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಪಾದಾರ್ಪಣ 
ಮಾಡಬೇಕಾದರೆ ಅವನು ಮೊದಲು ತರಬೇತಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲವೆ?.- ಆದು ಏಕೆ? 
ನಾವೇ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಬೇಕಾದರೆ ಮೊದಲು ತರಬೇತಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು 
ಪದಿಲವೆ? ಯಾವುದೂ ತನ್ನಿಂದ ತಾನೆ ರದ ಎಲ್ಲವೂ ಕಲಿಕೆಯಿಂದಲ್ಲೇ 
ಬರುವಂತಹೆದು 


ಈ ಮೇಲೆ ' ಹೇಳಿದ... ವಿಚಾರ ಧಾರ್ಮಿಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಅಲ್ಲಾ - 
_ಪುದಾದರೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸರಕ್ಕ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆಯೂ ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾ 
ಹರಣೆ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ದಸರಾ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾಗಿ ಎಷ್ಟೊಂದು 
ಜನಗಳು Ea ವೇಷಗಳನ್ನು ಹಾಕುವದಿಲ್ಲ? ಅದರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಹೆಸರು 

ಈ ಹುಲಿಯ ವೇಷ 'ಮೂಲ ಹಿಂದುಗಳದ್ದು 
ಇದ ತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಇಸ್ಲಾಂ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 


ನಾಗ ಪ ಕಾಲ, ಕ್ಕ ಲ್ಲಾ ಗವ 
ಬಂದು ನಂತರ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಜನಗಳು ಅನುಸರಿಸಿರುವಂತಹದು. 


Aa 


| > ಲೌ ಬೆನ್‌ ಇದ 
ಇಂದಿಗೂ ಇಸ್ಲಾಮಿಯರು ಇದನ್ನು ಆ:ಕರಣೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವದಿದೆ. ಹಿ | 
ಗಳು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯಾಗಿ ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಅನ್ಯ ಧರ್ಮದ ಸಾಂಫ 
ಅ ° ಎ ಡ್‌ 
ದಾಯತೆಯ ಕಲೆಯನ್ನೂ ನಾವು ಅನುತರಿಸಿ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿ: 
೨ ವಿ.ಪಿ ಕದ 
ಬೇಕಾದರೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿಯೇ ಇರ.ವ ಅನ್ಯ ಜಾತಿಯ .ಕಲೆಯೊಂದನ್ನು 
ಕ, 


ಹ (ಜಾತ 
ನಾವು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು. ವಿಸ್ತ ಲತೆಗೊಳಿಸುವದರಲ್ಲಿ ಇರುವ ಇಕ್ಕಟ್ಟುದರೂ ಏನು: 


ಭೂತಾರಾಧನೆಯ ಅಧ್ಯಯನಕಾರರೂ ಇದರ ಬೆಳೆಯುವಿಕೆ-ಉಳಿಯುವಿಕೆ 
ಕುರಿತು ಹೇಳುವದಿದೆ. ಈ ಉಳಿಯುವಿಕೆ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಯಾರಿಗೌಗಿ? ಸ:ರಾಜದಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲೇ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ, ರಾಜಕಿ:ಯ ಎಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದಲೂ 
ತುಳಿಯಲ್ಪ್ಬಟ್ಟ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ ನಲೈ-ಪರಬ-ಪಂಬದ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಇದರಿಂದ 
ಲಾಭವಾದರೂ ಏನು? ಇವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ನಿಂತು ಚಿಂತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆರಾಧನೆಯ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ವೇಷ ಹಾಕುವದಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಹಣ ಎಷು? ಆ ಹಣ 


| ಲ" 
ಅವರ: ಜೀವನೋಪಾಯಕ್ಕೆ ಸಾಕಾಗುವದೇ? ಇದೇ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿಯೆೋ ಅವರು 


ER GY 
ಬದುಕಬೇಕೆ? ಅವರಿಗೂ ನಮ್ಮ-ನಿಮ್ಮಾಂತೆ ಇರಬೇಕು, ಬಾಳಬೇಕು ಎನ್ನುವ 
ಆಶೆಗಳು ಇಲ್ಲವೆ? ಅವರಿಗೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸ್ನಾನ--ಮಾನಗಳು' ಜೇಕು ಎಂಬ 


9 


ಆಶೆಗಳು ಇಲ್ಲವೆ? ಇವೆ. ಆದರೆ ಈ ವ. ವಸೆ ಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆಯಲು 


ಹ? 
ಅವರಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂಬುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲಿ 


ಅವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಬಳ ಕೊಡಿ-ಸವಲತ್ತು ಕೊಡಿ ಎಂದು ನೀಡುವ ಸಲಸೆ 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ್ದು --ಅವರಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೆ ಕೊಡಿಸುವುದೇ ಉತ್ತಮವಾದ ಮಾರ್ಗ. 
ಆ ಬಿಡುಗಡೆ ನಮ್ಮ--ನಿಮ್ಮಂಥವರಿಂದ ತೀವ್ರ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದೆಡೆ 
"ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊಟ್ಟೆಹೊರೆಯುವ ಅವಕಾಶ ಇದೆ? ಎಂದಾಕ್ಷಣ ಇನ್ನೊಂದರ ಬಗೆ 
ಚಿಂತಿಸುವುದು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಅಂಧಕಾರದ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೆ: ನಲಿಯುವದಶ ' 
ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೆ ಅದರಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದರೆ ಬೇರೊಂದು ಉದ್ದೋಗಕೆ 
ಅವರು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಅರಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದ] 
ವೇಳೆ ಇದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ವಿಮೋಚನೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದೇ ಆದರೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಾ ನಮಾನ 
ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಅವರ ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆ ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಸ್ಥೆರಿಸದೇ 
ಇರಲಾರರು. ಪುಣ್ಯ ಎಂಬುವದು ಸಿಗುವಂಥದೇನಾದರೂ ಇದ ರೆ ಅದು ಖಂಡಿತ 
ವಾಗಿಯೂ ನಿಮಗೆ ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ವಿಚಾರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲು ದರೂ ಆ: 
ಭೂತದ ವೇಷ ಕಟ್ಟುವದರಿಂದ ಬಿಡಿಸಿ ಪುಣ್ಯ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಿ, % | 


ಅಧ್ಯಯನಕಾರರಿಗೂ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಚಾರ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸುವುದು ಅವಶ್ಯ ಎನಿಸು. 
ತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಇವತ್ತು ವಿದೇಶದಲ್ಲಿಯೂ ಮೆರೆಯುತ್ತದೆ- -ಕಾರಣವೇನಿರ 


೩೪ ಸಂಕ್ರಮಣ 


೨ 
ಕು? ಭೂತಾರಾಧನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಲೆ ಇದೆ. ಅದು ಯಾಕೆ ಬೆಳೆಯನಿಲ ? 
ಳೆಯಿಸಬೇಕು. ಉಳಿಸಬೇಕು ಎಂಬುವವರು ಮೊದಲು ಇದನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದು 
C4 ಗ್‌ 
ವಶ್ಯವಿದೆ. 


ರಕ್ಷಗಾನ ಮು ಇಲದಲ್ಲಿ ಆರ:ಧನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟದ್ದೇ ಅಲವೇ.:? ಅದು 
ತಾ ರಾಊ — ೧ 

ರ್ವತ್ರಿಕ ಕಲೆಯಾಗಿ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಭೂತಾರಾಥೆಸೆ ಕೆಳವರ್ಗ 

ವರಿಗೆ ಸೀಮಿ ರದ್ದು... ಈ ಕೆಳವರ್ಗಕ್ಕೆ ಎಂಬ ಸೀಮಿತತೆಯನ್ನು ಮುರಿದದ್ದೆ: 

ದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ನ ತ್ಯದ ಕುಣಿತ. ಭಾವ-ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ವೃಕ 

_ [Ge J 4 . 4 ಜು 

a 


ವಿದೆ ಭಕ್ತಿಯ (ಧಾರ್ಮಿಕ) 'ಮುಸುಕು ಮಾತ್ರ ಹಾಕಿ 
ವರಲ್ಲಿಯೇ ಇಡುವುದರಿಂದ ಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕೊಲೆಯಾಗಿದೆ: ಆಂತಹ 
ಶ್ರಿತಿಭಾವಂತರು ಅವರಲ್ಲಿ: ಇಲ್ಲ. ಇದ್ದರೂ ಆ ಪ್ರತಿಭೆ ಹೇಗೆ ಬೆಳಸಬೇಕು 
ಉಬುದಿರ ಅರಿವು ಅವರಿಗಿಲ 


2ಗಿಯೂ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರತಿಸರ್ಧಿಯ ಕಲೆಯಾಗಿ ನಿಲ ಎಂಬುದರ 
ಇ 


ಬ r ಉಮೆ ೧ 
.. ಅಧ್ಯಯನಕಾರರು -ಇದರ ಕಡೆಗೆ ಮನ ಹರಿಸಿ, 
ಕೊಳ್ಳುವದು ಆರೋಗ್ಯಕರವಾಗಿ: 
' ಮೀಕರಿಸಿ ಕೆಲ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 

ತ್ತಿದ್ದ ರೆ: ಅದು ಕ್ಸು ಸಮಂಜಸವಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. “ಭೂತದ ಕಲೆಯನ್ನು 
್ರತ್ಯೆ ಕವಾಗಿ ಅದು 'ವೀರ ಕಲೆ' ಯೇ ಆಗಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ಕರಂಪರೆಯಾಗಿ "ಹೊರಸಿರಬೇಕಾದಾದು. ಜ್‌ J 
ಲೆ ಎಂದು ದೋಷಿತವಾಗುವುದನ್ನು ಮತ್ತು ಗೆಯ ಅಂಧಕಾರದ ಜಗತ್ತಿನ 
ಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೊರಳುಡುವ ಆ ಟ್‌ ಅದರಿಂದ ಮುಕ್ತಿಯೂ ದೊರಕಿ 
ತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಕೆ 
ಲ 
ಆ 
~ 


ಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ಪ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ತೊ:ರಿಸುವದಕ್ಕಾಗಿ , 
ಸೆ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಬಳಸಿಕೊಳ 
ೂತಾರಾಧನೆಯ ಮೇಲೆ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳ ಮಹಾ ಜನತೆಯನ್ನು ಮೋಸಗೋಳಿಸು 
ರುವುದು ಅಷ್ಟೇ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಭೂತದ ಬಾಯಿಂದ ಹೊರಡು 
ಠಾತುಗಳು ವೇದವಾಕ್ಯದಂತೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆ'ಗ್ರ | 


ತ 


g° 
pal 
ಓ/ 
ತೆ 
Oo 
ಲ 
4) 
€ 
ಲ 
ಟ್ರ 
ತ್‌ 
೫ 
ಈ 
9 
ತಾ 


|| 

A 
ದ ಭೂಮಿ-ಸೀಮೆಗಳನ್ನು ಕಬಳಿಸಿದ್ದು ಎಷ್ಟೊಂದು ಉದಾರಣೆಗಳಿಲ ? ಭೂತ 
ಳನ್ನು ಕಟ ವ ಪರಿಗೆ ಬಾಯಿಗೆ ಸ್ವ ತಾ ವರೆಸಿದರೆ ಸಾಕು : ಕೊಡಬೇಕಾದ 


ಸ ಆದರೆ ತ್ಡ ತಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 


ಂಕ್ರಮಣ ೩೫ 


ರಾತ್ರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ (ಕುಡಿದು ?) ಕುಣಿ ಕುಣಿದು ಹಣ್ಣಾಗಿ ಹೆಣದಂತೆ ಹ 
ಅವರ ಸಿ ತಿ ಕಂಡಿಲ್ರವೆ: ? (ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆಗೆ ಬಂದರೆ ವೇಷಧಾರಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆ 

ಸಮಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಿಗದಿ ಮಾಡಬಹುದು, ಇಲ್ಲವೆ ಅವಧಿಯನ್ನು ಕಡಿ: 
ಮಾಡಬಹುದು.) ಕಾಲಿಗೆ ಒಡಕು ಗಗ್ಗರ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ರಕ್ತಸುರಿಸುತ್ತ ಬೆಳಕಿಗಾ 
ಕಾಯುವ: ಅವರ ಸೋತ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಎಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ. ಹೊಟ್ಟೆಪಾಡಿ 
ಸ್ವಾ ರ್ಥವಿದೆ. ಖಡ್ಗದಿಂದ ಹಣೆಗೆ ಹೊಡೆದುಕೊಳ್ಳ 'ವುದು; ' ಬೆಂಕಿಯನ 
ಹೊಟ್ಟೆ ಬಗಲಿಗೆ ಹಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳುವುದು; ಇಂತ ಹಿಂಸಾ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಸಯ. ನೋಟ ನಿವ 
ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಕದಡುವುದಿಲವೇ ? ಈ ಕಲೆ ಅವರು ತೋರಿಸುವುದು ಅವರ ಹೊಟ 
ಪಾಡಿಗಾಗಿ. ಅಲ್ಲವೆ ? ನಿಮಗೆ ಗೊತಿ ರುವುದು ಇದೊಂದೇ ಎಂದು ಅವರು ಭಾವಿ 
ದ್ದಾರೆ, ಅವರ ಶಕ್ತಿಯ ಅರಿವು ಅವರಿಗಿಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಶಕ್ತಿಯ ಅರಿವು ಅವರಿ; 
ಬರಬೇಕಾದರೆ ಕಲೆಯೂ . ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದರೆ ಈ ಜನಾಂಗಗಳಿಂದ 'ವಿಮೋಚಃ 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಅಧ್ಯಯನಕಾರರಿಗೂ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥ ರಿಗೂ - ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಮುರಿಯುತ್ತಿ ದ್ವೇವೆ ಎಂದೆನಿಸಬಹುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಸಮಾಜದ ಏಳೆ ಇದೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಸುಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜಾಗೃತಿಯೂ ಅದಾಗುತ್ತದೆ. ಅಧ ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ ಕು ಕುತ್ಸ 
ವಿಜಾರದ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬೆಳೆಸುವವರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ. ಮುರಿದು ಹೋಗುವ ಮುನ್ನ 
ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹಿಂದಿನದು ಹೀಗೆ ಇತ್ತು ಬಂದು ಹೇ ಳಿಕೊಳ್ಳು ವದಕ್ಕೆ ವಿಡಿಯೊಕಿ 
ಕ್ಯಾಸೆಟ ಮಾಡಿ ದಾಖಲು ಮಾಡಿ ಇಟ್ಟರೆ ಸಾಕು. ಆದರೆ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ 

ಇನ್ನೊಬ್ಬರನ್ನು « ಅಂಧಕಾರದಲ್ಲಿ ಧುಮುಕಿಸುವ ಹೇಯ ಸಂಸ ತಿಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಘೋ ಷಣೆ ಮಾಡುವದರಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಮುಂದುವರೆಯಬೇಕು ಎಂದುಹೇಳಿ ಘೋಷಣೆ 
ಕೊಡುವದರಲೆ ಮುಂದಾದ ರೆ ಅವರ ಓದು ವ್ಯರ್ಥವೆನಿಸುತ್ತ ದೆ. | 


ಜನಪದ ಕಲೆಗಳ ಕುರೆತು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವವರು ವೃತ್ತಿಕಲೆ ಎಲ್ಲವೂ ಪೋಷಣೆಗೆ 
ಯೋಗ ವಾದವು ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದು ಸಮಂಜಸವಾದುದಲ್ಲ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲ 
ವೃತ್ತಿ ಕಲೆಗಳಿಂದ ನಾವು ಅವರಿಗೆ ವಿಮೋಚನೆ ಕೊಡಿಸುವುದು ಅಗತ ವಾಗಿದೆ. 

ತುಗಶತನದ ಹರ ಆವಿಷ್ಕಾರ ಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ೬ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇ ಬೇಕಾದ. 
ಕಲೆಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆಗೆ ಹೊರಳಿಸ ಸುವುದು ಅವಶ್ಯವಾಗಿದೆ. ಯಾವಾಗ ಕಲೆ 
ವೃತ್ತಿಯಾಗುತ್ತ ಶ_ದೆಯೋ ಅಥವಾ ಉಪಜೀ ವನಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಗವಾಗುತ ಶದೆಯೊ. ಆಗ 

ಕಲೆ ಬೆಳೆಯದೆ ಸ ಗಿತಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ ಎಂಬುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ನಾಗರಿಕ" 
ತೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಮನಿಯ ಅಂಶವಾಗಿ ಹೊಸತನವನ್ನು ಪಡೆಯದೆ ತೀರ 
ಕಳಪೆ ಎನಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಭ ಭೂತಾರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಕಲೆಯೂ. ಇದೇ ಸಿ ತಿಯ 
ದ್ಹಾಗಿದೆ.. ' “9 


ಹ 


[ಹ 


ಸಂಕ್ರಮಣ 


Wek * ಇ k4 
ಜಔಿಳಗೂರ; * ಪುಟಗಳ ಪ್ರಸ್ತುತ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಬಣಕಾರರು ದಾಖಲೆಗಳ ಸಮೇತ 
ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಈ ಂದೆ ಆಗಿಸೊ:ದ ಆಸ: 
; ಶಿ 
ಜಾ ಜು ಅವಶ ಬರವಣಿಗೆ ನೇರ ಹಾಗೂ: ಸರಳವಾಗಿರ 


ದೇಶದದ್ದ ಕ್ಕೂ ಆಡಳಿತ “ker ಚಃ ರಿಹೋಗಿವ್ದ ಬಿಡಿವಿಡಿ-ದ os (ಅನು 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಅವುಗಳನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಿ; ನ ಸಿ ಸೀದ ಬೇರೆ 
ಅಧ್ಯಾ ಯಗಳನ್ನು ನ್‌ ಸಾಡಿಸೊಂಡ ಗ ದು ಪ 


ಹಾ ನ _- ದಿರಾಕಾಯ್ಕಾ ೨ — pS 
) ಸ್ರಂಥರೂಪದಕ್ಕ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಮೂಹಿಕ 
— 
ಥ 


ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ : ಮಾತ್ರ ವಾ ಮಹತ್ಕಾರ್ಯವನು 
ಲ್ಮ 


'ಅವರು ಒಬ್ಬ ಂಟಿಗರಾಗಿ ಮಾಡಿ ಮುಗಿ ಸಿರುವುದು ಬಣಕಾರರ -. ಸಾಹಸಶೀಲತೆಗೆ 


ಪ್ರಸ್ತುವನೆ' ಎಂಬು ಅನಾ ಸುಸಶ್ಷಿ ತುಷೆ ಎಂನರೇನು? ಅದತ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಏನೆ? 
ಭಾಷಾವಾರು ಪ್ರಾಂತರತೆನೆಯ "ಕಲ್ಪನೆ: ಹೇಗಾಯಿತು ? : ವಿವಿಧ ರ.ಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ. ಭಾಷೆಗಿಗುವ ಸ್ನೆನಮಾನವೇನು ? ಭಾಷಿಕ ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತರು 
ಯಾರು? ಎಂಬ ಅನೇಕ ವಿಚುರ 1ಳನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ' ಬಣಕಾ 
ಥರಿಗೆ ತುವು' ತೆಗೆಪುಸೊಂಡಿಶುವ ವಿಷಯದ ಹಿನ್ನಲೆಯ ಪೂರ್ಣ ಜ್ಞುನ ಹಾಗೂ 
ಸಮಗ್ರ ' ಇಲೆ ಇರುವುದು ಇದರಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ 


*ಭಾಷೆ: ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿಚಾರಗಳು: ಎಂಬ ಅಧ್ಯುಯದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ರುಷ್ಟ್ರ. 
ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆ, ಭಾಷಾಸಮಸ್ಯೆ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಡಳಿತ, 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಗಳು : ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷಣ ಎಂಬ' ಹಲವಾರು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿ 


ಸಿದ್ದಾರೆ." ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಭಾಷೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದರ 
ಪರಿಣಾಮವೇನಾಯಿತು. ಎಂಬ ವಿಚಾರವಾಗಿ ರವೀಂಪ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರ್‌, 
ಗಾಂಧೀಜಿ ಹಾಗೂ ಅನೇ ಪಾಶ್ಚಿವ ನಾತ್ಮ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ವಿವರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿ ದ್ದ್ದಾ ಕೆ. ೧೯೬೩ ರ ಕರ್ನಾಟಕರುಜ್ಯ ಭಾಷಾ 
ಅಧಿನಿಯಮ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ೧೯೬೮, ೧೯೭೦ ರ ಸರಕಾರಿ ಅಜ್ಞೆಗಳು 
ಹಾಗೂ ೧೯೭೦ ರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಭಾಷಾ ಸಮಿತಿ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಸಮಗ್ರ ವರದಿಯಂನ್ನು 
ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಭಾಷು ಅಡಳಿತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 


ಕನ್ನಡ ಆಡಳಿತ ಭಾಷೆ ಎಂದಿನಿಂದ ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಬಣಕುರರು 


ಶ್ರ ಸಡ ನಾಡಿನ ವಾತಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕೊಡಲು ಪ್ರ: ಹ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ವ್ಯಾಪ್ತಿ' 


ಸಂಕ್ರಮಣ : > ಹ 


ಅನಲೋಕಸ 


ಜೇ 


ಆಂಗ್ಲರ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 


ಎಚ್‌. ಎಂ: ಮಹೇಶ್ವರಯ್ಯ 


ಕನ್ನಡ ಆಡಳಿತ ಭಾಷೆ ಷೆಯಾಗಬೇಕು, ಕನ್ನಡಿಗರು ಕನ್ನಡ ನೆಲವಲ್ಲಿ ಅವರದೇ ಸಂವಹನ 
ಮಾಧ್ಯ ಮದ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಎಲ ವ ಶೈವನಾರಗಳನ್ನು ನಡೆಖಿ೨ಸಿತೊಂಡು 
Me ಕೆಂಬ ನಿಲುವನ್ನು ಸರ್ಕಾರ ನಿಧಾನವಾಗಿ ತಾಳುತ್ತಿ ವ ಈ ಸುದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಮಹದೇವ ಬಣಕಾರರು “ಆಂಗ್ಲ ರ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ' ಎಂಬ ಗ '೦ಥವನ್ನು ಪ್ರಕ 
ಟಿಸುವುವರ ಮೂಲಕ, ಕನ್ನಡ ಈಗಾಗಲೇ ಕನ್ನ ಡೇತರರ ಅಧಿಕುರಾವಧಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಆಸಳಿತ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿತ್ತು ಎಂಬ ಕಟು ಸತ ವನ್ನು ಬಹಿರಂಗಗೊಳಿ 
ಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಕನ್ನಡ ಔಡ ಆಡಳಿತಶಾಹಿಯೇ ಕನ್ನಡ ಅನುಷ್ಕಾ ನಕ್ಕೆ ವಿರೋಧವಮಾಗಿರುವ ಈ 


ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಬಣಕಾರರು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದಿನ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತ ಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ' 


ನೀಡುವುವರ ಮೂಲಕ, ಹೇಗೆ « ಆಂಗ್ಲರು ತಾವಾಗಿಯೇ ಕನ್ನಡ ಕಲಿತು, ಕನ್ನಡ 
ವನ್ನು ಕನ: ಡಿಗರಿಗಾಗಿ ಬಳಸಿದರೆಂ ಪಾಸ್ತವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನಮ್ಮ "ಮುಂದಿ, 
ಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ, ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ .ರುಮಕೃಷ ಹೆಗಡೆ ಈ ಪುಸ್ತ ಕಕ್ಕೆ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ 


ಬರೆಯುತ್ತಾ “ಎಂದೋ ಕನ್ನಡ ಈ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಆಡಳಿತ ಭಾಷೆಯಾಗಿ, ಅದೂ" 


ಆಂಗ್ಲ. ಆಧಿಕಾರಿಗಳಿಂವೆ ಅನುಷಾ ನಗೊಂಡ ಸುವರ್ಣ ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು ಇಂದು 
ಆಧಾರ ಸಮೇತ ಸಾಕ್ಷಿಗಿಟ್ಟಿ ರುವುದು ಒಂದು ಅದಿ ತೀಯ ಸಾಹಸದ ಕೆಲಸವಾಗಿದೆ. 


ಕನ್ನ ಡ ಆಷಳಿತ ಬಸೂ ಸಾಧ್ಯವೇ ? ಬಾ ಅನುಮಾನಿಸುವವರು ಈ ತ 


ಗ್ರಂಥಾವಲೋಕನದಿಂದ ನಾಚಿ ತಲೆತಗ್ಗಿ ಸ ಸುವಂತಾಗಿದೆ” ಎಂದು: ಹೇಳಿರುವ ಮಾತು 
ಕನ್ನಡ ಆಡಳಿತಶಾಹಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಆನುಷು ನದ ಬಗ್ಗೆ ತಾತ್ಸಾರ ಇದೆ ಎಂಬ ಅಂಶ 
ವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡತಾಗಿದೆ. ॥ | 


ಲೇಖಕ ಸ ಮಹದೇ 81 ಗ್ರ ತ್ರ | 
ವ ಬಣಕಾರ, ೧೯೮೬; ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಿರ್ದೇಶ 
| ನಾಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು-೨ 


. ೩೮ 
ಸ್ತಂಕಮಣ 


$$ TS ; 


ನ್ನಡ ನಾಡಿನ `ಪಾ )ಚೇನತೆ ಮುಂತಾದ ವಿಚಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿ 
ಸಿದ್ದು ರೆ. ೧೮೪೫ ರಲ್ಲಿ ಮೇಡೋಜ್‌ ಟೇಲರ್‌ ಗುರುತಿಸಿದ "ಕನ್ನ ಡ ಮಾತನಾಡುವ 
ಇಪ್ರದೇಶದ ಭೂಪ ಟವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ, ಕ್ರಿ. ಶ. ೪೫೦ ರ ಲ್ಮಿಡಿ ಶಾಸನವು 
ಕದಂಬ ವಂಶದ ಕಾಕುತ್ಸವರ್ಮ ಹೊರಡಿಸಿದ ರಾಜಾಜಿ ಯಾಗಿದ್ದು ಇದು 
ಪೂರ್ವದ ಹಳಗನ್ನಡದಲ್ಲಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಅಂದಿನ ಆಡಳಿತ. ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳು 
ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿ ದ್ದ ಪ್ರಥಮ ಪರಿಚಯ ಈ ಶಾಸನದಿಂದ ಅಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ಅಂಶವನ್ನು ಓದುಗರ ಹಸಯ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ, ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ 
ಬಗೆಯನ್ನು. ವಿವರಿಸುತ್ತ ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೦೫೬. ರಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಕ ಸೋಮೇಶ್ನರನು ನೀಡಿದ 
ತೀರ್ಪು . ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಡ್ರತೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಟಿ 


ವಿಜಯನಗರಡ ಪತನದ ಅನಂತರ ಕನ್ನ ಡ ನಾಡು ಮುಸ್ಲಿಂ ಸುಲ್ತಾನರ ಆಡಳಿತ 
ಒಳಗಾದ ಮೇಲೆ ಹಾಗೂ ಮರಾಠರ ಆಕ್ರಮಣದಿಂದ. ಕನ್ನಡ ಆಡಳಿತ ಭಾಷೆಗೆ 
ಬಂದು ಸೇರಿದ ಉರ್ದು. ಪರ್ಶಿಯನ್‌, ಅರಾಬಿಕ್‌, ಮರಾಠಿ ಪದಗಳನ್ನು ಆನೇಕ 
ದಾಖಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. ಗೊ:ವೆಯ ಆಡಳಿತವು ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಪ್ರಮುಖ ರಾಜಮನೆತನಗಳನ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಕನಂಬ ರಾಜವಂಶಕ್ಕೆ ಒಳಪಸ್ಸಿ ಮೇಲೆ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಆಡಳಿತ  ವ್ಯವಹಾರವೆಲ್ಲ ಕನ್ನಡವಾದುದನ್ನು ಬಣಕಾರರು ಗಮನಿಸಿ 
ದ್ದಾ ರೆ. ಹೈದರ್‌ ಜ್‌ ಟಿಪ್ಪೂ ವಿನ ಆಡಳಿತಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಹೇಗೆ ಅಧಿಕೃತ 
ಭಾಷಯಾಗಿತ್ತೆ ಬುದನ್ನು ದಾ ಬಲೆಗಳ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟೀಶ್‌ 
ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಪೂವ ರ್ವದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಕನ ಡ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಬಗೆಯನ್ನು ಅನೇಕ ನಿದರ್ಶನಗಳ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಅನೇಕ 
ಶಾಸನಗಳು. ರಾಜಾಜ್ಞೆಗಳು, ತಾನ ಪಟಗಳು ಹಾಗೂ ಕಾಗದ ಪತ್ರ ್ರಗಳು ಈ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವುದು ಈ ಗ್ರಂಥದ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ. ಈ ದಾಖ 
ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ ವಿಷಯವನ್ನು, ಅದರ ಪಠ್ಯ ವನ್ನು ಮುದ ಶ್ರಣದ ಅಕ್ಷರದಲ್ಲಿ 
ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದರೆ, ಆದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ಟದಲಾಗದಿದ ವರಿಗೆ ಫಗ 
ತ್ತು. ಗ್ರಂಥದ ಗಾತ್ರಕ್ಕೆ ಹೆದರಿ ಬಣಕಾರರು ಈ ಕೆಲಸ ವನ್ನು ಮಾಡಲಿಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮುಂದೆ ಈ ಕೆಲಸ ಇವನ್ನು ಮಾಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 


"ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆ, ಆಂಗ್ಲ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ರು” ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ 
ಸರ್‌ ಥುಮಸ್‌ ಮುನ್ರೊ, ಮೂರ್ಕ್‌ ಲಿಲ್ಡ್ಸ್‌, ಕಾಲ ೧ನ್‌ಮೆಕ್‌ಂರಿು, ಜಾನ್‌ ಮೆಕ್ಕ್‌ 
ರಲ, ಲೆವಿನ್‌ ಬೆಂಥಮ್‌ ಚೌರಿಂಗ್‌, ಬೆಂಜಮಿನ್‌. ಲೂಯಿಸ್‌ ರೈಸ್‌, Rs 
ರಕಟ್ಟಿ, ಅರ್ಥ ಹೆನ್ರಿಕೋಲ್‌, ವಾಲ್ಟರ್‌ ಎಲಿಯಟ್‌,ರೆ. ಜಾನ್‌'ಗ್ಯಾ ಕೆಟ್‌, ಜಾನ್‌. 
ಎಫ್‌. ಪ್ಲೀಟ್‌, ಮೇಜ ಸರ್‌ ಡಿಕ್ಸನ್‌. ಹೆನ್ರಿ.ಹೆ. ಸ್ಪಾರ್ಕ್ಸ್‌, ಎ. ಎಫ್‌. ಜೆ. ಮೆಕಾರ್ಡಿ. 
ಹೆಡೆ ವ ರೇಮಂಡ್‌ ವೆಸ್ಟ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ 


ಸಂಕ್ರಮಣ 
ತ 


ರೆಂಬುದನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆಂಗ್ಲರ ಅಧಿಕಾರಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕಥ ಹೇಗೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಆಡಳಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ಆಡಳಿತೆದ ದಾಖಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಬೆಳವಣಿಗೆ, 

ಸಾಮಾಜಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯ ಹಲವಾರು ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ಮಗ್ಗ ಲುಗ 
ಳಿಂದ. ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಬಣಕಾರರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿರುವ ಮಾಹಿತಿ ಅವಾರ 
ವಾಗಿದೆ. ವರದಿಗಳು. ಕರಪತ್ರಗಳು, ಆದೇಶ, ಪತ್ರವ್ಯವಹಾರ, ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು 
ಬಗೆಯ ದಾಖಲೆಗಳು ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾಗಿವೆ. ಸುಮಾರು ಮುನ್ನೂರು ಪುಟ 
ಗಳಷ್ಟು ಸ ಳವನ್ನು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ದಾಖಲೆಗಳಿಗಾಗಿ ವೂಸಲಾಗಿಟಿ ರುವುದು 
ಗ್ರಂಥದ ಮೌಲ್ಯ ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ, ಗೆಜೆಟ್‌, ನಿಯಮ "'ನಿಬಂಧನೆಗಳ್ಲು, ನೋಂದಣಿ 
ಭೂವಿಕ್ರಯ. ಭೂಮಾಪನ ಜಿಸಿ ಆಡಳಿತಾತ್ಮ ಕ ವಿಚಾರಗಳ ದಾಖಲೆಗಳನ್ನೂ 

ನಾವು ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುಡಾಗಿದೆ. ನ್ಯಾಯಾಲಯ ಹಾಗೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ಷೇತ್ರ ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ವಿವರವನ್ನು ಎರಡು ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಧ್ಯಾ ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹ 
ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಊರೂರುಗಳ ಕೊರ್ಟು, ಕಛೇರಿಗಳಿಗೆ ಅಲೆದಾಡಿ ಅಪೂರ್ವ ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ಸಂ ೦71 
ಹಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ವ ಃವಸ್ಥಿ ತವಾಗಿ ಹೊಂದಿಸಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಧ್ಯಾಯಗಳ ಘೊ ಲಕ 
ನಿರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಬಣಕಾರರು ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರ ಶ್ರಮವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆಂಗ್ಲರ ಆಡ 
ಳಿತದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ ಕನ್ನ ಡಿಗರಿಗೆ ಲಭ್ಯವಾಗಿರುವದು ಅತ್ರ ಎತ ಖುಷಿತರು ವ 
| ಸಮಾಚಾರವಾಗಿದೆ. ಆಡಳಿತ ಭಾಷೆಯನ್ನಾ ಗಿ ಕನ್ನಡ ಬಳಸಲು ಈಗಲೂ'.ಹಿಂಜಿ ' 
ಮುಂದೆ ನೋಡುತಿ ರುವ ಅಧಿಕಾರ ಶಾಟಯ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಬದಲಿಸಲು ಬಣಕಾರರ 
ಆ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಸಾಧ್ಯ ವಾದರೆ ಅವರ ಶ್ರಮ ಸಾರ್ಥಕವಾ ಡ್ಡುತ್ತೆ ದೆ, ಕನ ಡಿಗರಿಗೆ - 

ಂತಸವಾಗುತ್ತ ದೆ. -9 


ಏತಿಗಳು ; ಸರಿಯುತ್ತರ ಸ 


ಜಿ. ಬ. ಶ್ರೀಧರ ಶರ್ಮ _ 


ಸಾವಿರಾರು ಉತ್ತರ ಪ ತ್ರಿಕೆಗಳ ರಾಶಿ ರಾಶಿಯಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸರಸವಾಗಿಯೇ ವ ವರ್ಣಿಸಿದ ಕೇವಲ ಕೆಲವೇ ಸಾಲುಗಳೆಂದರೆ- 

“ಹೆಣ್ಣು ಏತಿಗಳು ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವಾಗ. ತಮ್ಮ ದುಂಡನೆಯ 
ಮೊಲೆಗಳನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ಕೊಂಡು. ಅತ್ತಿತ್ತ ಅಡ್ಡಾ ಡುತ್ತವೆ” ಎಂಬುದು, 


೪೦. ಸಂಕ್ರಮಣ 


NON | ಪುಸ್ತಕ ಸರಿಚಯ 
ವಿವೇಕಾನಂದರ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ವಿಚಾರಗಳು 
`` ಈಳೆದು ಹೋಗುತಿವೆ ದಿನಗಳು 
ಅಣ್ಣ ಯ್ಯ ನಬ ್ರಿಹ್ಮ ಚರ್ಯ' 
ಇತಿಹಾಸದ ಸೋ ಪಾಡು 


ಈ 


PN 


ವಿನೇಕಾನಂದರ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ವಿಚಾರಗಳು 
ಸಂ. ಇಜ. ಹೊ. ನಾರಾಯಣಸ್ವಾ ಮಿ 
(ಮಾನವ ಪ ಪ್ರಕಾಶನ, ಹಾಸನ; ೧೯೮೬: ೧೫ ರೂ) 


"ವಿವೇಕಾನಂದರ" ಕೃತಿಶೆ ಶ್ರೇಣಿ ' `ಏಳಿ ಎದ್ದೇಳಿ' ಮುಂತಾದ ಹತ್ತು ಹಲವು ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳನ್ನು (ತಮೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಭಾಗ ಮಾತ್ರ) ಓದಿದವರಿಗೆ “ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಏನಿದೆ?” 
ಎಂಬ SSS PETER ಶಭಾವಿಕ- ಲೋಹಿಯಾರವರು ಸಮಾಜವಾದಿಗಳ 
ಸ್ವತ್ತಾಗಿ, ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ರವರು ದಲಿತರ ಸ ತ್ತಾ ದಂತೆ ವಿವೇಕಾನಂದರು ಸನಾತನಿಗಳ 
ಸ್ವತ್ತಾಗಿ ವರ್ಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆಯೋ, ಎರಡು ಸ ಸಲವೋ ಬರಹ-ಚರ್ಚೆ-ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಗ್ರಾಸ: 
ಸಡಾ ದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ. ಈ ಮೂರೂ ಜನ ಮತ್ತು ಇಂಥ ಸಾಧಕರು ಮಾನವರೆಲ್ಲರ 
ಪಾಲಿಗೆ ತತ ದಕ್ಕಬೇಕು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಂಥ ಪುಸ್ತಕ ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ 
ತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಜಕ್ಕೂ ಅತ್ಯಗತ್ಯ. 


ನಿವೇಕಾನಂದರು ಒಣ ವೇದಾಂತವನ್ನು ಗಿಳಿಯಂತೆ ಘಾತ ಹ 
ನಿದಲಾಗಿ ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರ ನೋವು-ನಲಿವಿಗೂ ಸ ಸ್ಪಂದಿಸಿದರು. ಮನುಷ್ಯನು ಸ 

ನಂತರ ಏನು ಮಾಡಬೇಕೆನ್ನವುದಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕಿರುವ ಜೆ 
ಎನನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ಕೊಟ್ಟರು. ಅವರಿಗೆ : ಬದುಕು ಮತ್ತು 
ಬದುಕುವುದು ತೀರಾ ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಜ. ಹೊ. ನಾರಾಯಣಸ್ಮಾಮಿಯವರು 
ಇಂಥ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ಎಚಾರಗಳನ್ನು ವಿವೇಕಾನಂದರ ಕೃತಿಶ್ರೇಣಿಯ ಹತ್ತು 


ಸಂಕ್ರಮಣ | ph ೪೧ 


ಸಂಪುಟದಿಂದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಅಷ್ಟೆ ೇ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟುಗಿ ಆಯ್ದು ಸಂಪಾದಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಒಂದು ನೂರಾ ಮೂವತ್ತೈದು ಪುಟಗಳಿರುವ. ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಓದಿ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಯ ಧರ್ಮದ ಗುತ್ತಿಗೆ ಹಿಡಿದಿರುವವರು ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಮನನ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಈ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ-“ಪ್ರಪಂಚದ ಯಾವ 
ಧರ್ವವೂ ದೀನ ದಲಿತರ ಕುತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಹಿಂದು ಧರ್ಮದಷ್ಟು ` ಕ್ರೂರವ.ಗಿ 
ತುಳಿಯುವದಿಲ್ಲ; ತಪ್ಪು ಹಿಂದು ಧರ್ಮದಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿರುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣರದು: 
ಪುರೋಹಿತರದ್ದು; ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಮತ " ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಎಂದು ನಾನಾ *ಬಗೆಯ 
ಕ್ರೂರ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ತಕ್ಕರದು” (ಪುಟ ೯-೧೦. ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ) 
ತಿದಿಕೊಳ್ಳದ ಪುರೋಹಿತರನ್ನು ಒದ್ಗೋಡಿಸಬೆಃಕೆಂದೂ 'ಶೂದ್ರರು: ಕೇವಲ ತಮ್ಮ 
ಶೂಪ್ರತ್ವ! ದಿಂದಲೇ ಮೇಲೇಳುವ ಕಾಲ ಬರುವುದೆಂದೂ ವಿವೇಕಾನಂದರು ಅಂದೇ 
ಸಾರಿದ್ರರು. ಧರ್ಮ-ವೇದಾಂತ, ಕ್ರಿಸ್ತ, ಬುದ್ದ, ಶಂಕರ, ಮತಾಂತರ-ಮೂಢನಂಬಿ 
ಕೆಯಿಂದ ಮೊದಲಾಗಿ ಮದುವೆ, ಭಾಷೆ. ಕಲೆಯ ತನಕ ಹತ್ತು ಹಲವು ವಿಜ. ರಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಇಡಿ ಇಡಿಯಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿ ಓಮ ಗರಿಗೆ-ಚಿಂತಕರಿಗೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಮಾಹಿತಿ ನೀಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತೆಕ್ಕಂತೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಡಿ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು | 
ಎ:ಡಿ ವರ್ತಮಾನದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಒರೆಗಿಟು ನೋ ಡಿರುವ ಸಂಪುದಕರ ಶ್ರಮ | 
ಸುರ್ಥಕವಾಗಿದೆ (ಉದಾ-ಪುಟ ೧೧ರಲ್ಲಿರುವ ಆಧ್ಯಾ ತ್ಮ ಪ್ರಕಾಶ ಪುಟ ೧( ೧೭-೦೧೮) 
ಒಮ್ಮೆ ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದೆ ಎನ್ನುವ ಶಾಸ್ತ್ರ ಮಾಡದೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಓದಿ ಮೆಲುಕು 
ಹಾಕಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಜೀವನ ನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿ ಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕಾದ ಪುಸ್ತಕವಿದು. 
೨೦ದರ ರಕ್ಷುಪುಟದಿಂದ ಕೂಡಿ .ಈ ಪುಸ್ತಕ ಅ ಚ್ಚು ಕಟ್ಟು ಗಿಯೂ ಇಹೆ; ಬೆಲೆಯೂ 


ಸ ಂಕುವಂತಿದೆ. 


--ಜಿ. ಔಟ. ಠೀಧರಶರ್ಮ : 


ಕಳೆದು ಹೋಗುತಿನೆ ದಿನಗಳು ; ಸುವರ್ಣ ಕಾಡನಕುಪ್ಪೆ 
(ಭಾರತಿ ಪ್ರಕಾಶನ ಮೈಸೂರು : ೧೯೮೬; ೫ ರೂ.) 


“ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯು ಅತ್ಯಂತ ಗಂಭೀರವಾಗಿಯೂ ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿಯೂ ನನ ನು 

ಕ್ಷ್ಮ ನನ್ನನ್ನು 
ಕಾಡುವುದರಿಂದ ನಾನು ಬರೆದಿರುವುದು ಕಡಿಮೆ' ಅಂದುಕೊಂಡಿರುವ ಕವಯಿತ್ರಿ 
ತಾನು "ಬರೆದುದರಲ್ಲೂ ಅತೃಪ್ತಿಯನ್ನೆ ಕಾಣುವ' ವಿ ವಿನಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವುದು 
ಚೆನ್ನಾ ಗಿದೆ. ಹೆಚ್ಚು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಿ ಂತ ಬರೆದುದನ್ನು ಕಲೆಯಾಗಿಸುವ ಪರಿಶ್ರಮ * 


ಇಂದು. ನಮಗೆ 'ಹೆಃ ಕ್ಲೆ ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ; ಸಾಧನೀಯ. 


ಸಂಕಲನದ ಶೀರ್ಷಿಕೆಪದ್ಯ ಮಧ ಯಮ ವರ್ಗದ ಕನಸ ಸುಗಾರಿಕೆ-ವಾಸ್ತವಗಳ ನಡುವಣ 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ನಿರೂಪಣೆ ವಾಚ್ಯದ ' ಸ್ತರದಲಷೆ ೇ ಬರುವು 


ಸಂಕ್ರಮಣ ೪೨ 


ದರಿಂದ, ಕವಿತೆ ಕಲೆಯಾಗಿ ಅರಳುವುದಿಲ್ಲ; . ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಹಿಂಜುತ್ತ ಗದ್ಯ 
ಗುತ್ತದೆ... "ಬಿಳಿಗೂದಲು ಮತ್ತು ಬೆಪ್ಪು ಭರತ? ಮಹಿಳಾ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ 
ಮಹಿಳಾ ವಿಮೋಚನೆಯ ಆಶಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ 
ಜೀವನವೃಷ್ಟಿ ಬಿಂಬಿಸುವ ಎಲ್ಲ ಕವಿತೆಗಳ ವಸ್ತುವಿಗಾಗಿ ಲೆ:ಖಕಿಯನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸ 
ಬೇಕಾದರೂ, ಕಲಾತ್ಮಕ ಪರಿಶೋಧನೆ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮನೋಟಗಳ ಗೈರು ಹಾಜರಿ 
ಯಿಂದಾಗಿ' ಕವಿತೆ ವಾಚ್ಯವೂ ಹೇಳಿಕೆಯೂ ಆಗುವುದನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಹಾಕುವ 
ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಮನ ಸುಂದರವಾದ ವಚನದ -ಸಾಲಿನೊಂದಿಗೆ ಆರಂಭವಾಗುವ 
“ಅಲ್ಲಮನ. ವ್ಯಂಗ್ಯ ಚಿತ್ರಗಳು' ಕೂಡ ಹೇಳಿಕೆ ನೀಡುವುದರಲ್ಲಿ ವಿರಮಿಸ:ತ್ತದೆ. 
“ಪಾಡು ಹುಡಾದಾಗ' ತೃಪ್ತಿಕೊಡುವ ರಚನೆ; ಆದರೆ ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿಯೊಂದಿಗಿನ 
ಸಂವಾದದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೆಣೆಯಲಾದ ಇತರ ಕವಯತ್ರಿಯರ (ಉದಾ : ಭಾಗ್ಯ) 
/ ರಚನೆಗಳ, ಮುಂದೆ ಇದರ ಯಶಸ್ಸು ಸೀಮಿತವಾದುದು ಅನ್ನ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸುವರ್ಣ ಹೆಚ ಗಿ 6010766110 ಅನಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕವಿತೆ ಬರೆದಿರುವುದು 
ಸ್ವಾಗತುರ್ಸವಾುಗಿತೆ; ಆದರೆ ಈ ಸಮಸ್ಯಗಳ ಮೂಲವನ್ನು ಜಾಲಾಹುವುದಿಲ್ಲ; 
ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ ಸಮಸ್ಯೆಗ ನ್ನು ಅವುಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ತೀವ್ರತೆಗಳ ಭಾವ ಸಂಕೀರ್ಣದಲ್ಲಿ 
ಸಂವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುನಿಲ್ಲ ಎಂಬುದೇ ಇವರ ಕವನಗಳೆ ಪ್ರಮುಖ ಕೊರತೆಯಾಗಿದೆ. 
(ಉದಾ : “ಕಿವಿಮಾತು”) “ಬಯಕೆ' ಒಂದು ' ಸುಂದರ ಚಿತ್ರ; ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾಷೆ 
ಆಶಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಾರ್ಥಕವೆನಿಸುತ್ತದೆ, : ಭಾಷೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದೇ ಎಚ್ಚರ 
“ಜಾಲ” "ಕನಲು' “ಸಂಬಂಧಿ:ರು' ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಪಾಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಪ್ರೀತಿಪ್ರೇಮ. ಹುಸಿಮೌಲ್ಯಗಳ ಸೋಗು, ಹತ್ತುಹಲವು 
ಜಂಜಡಗಳು ಮ ಸಂಕಟಗಳು ಕವಿತೆಗಳ ವಸ್ತುವಾಗಿರುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ 


ತ್ತು 
ವಾದರೂ, ಈ ವಸ್ತು 


ವಿನ ಬಗೆಗಿನ ತೀವ್ರವೂ ಸಂವೇದನಾತ್ಮಕವೂ ಆದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
WS u ಡಿ ನಾ ತ ಕ ಬಾತ ಗ 
ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕ ಶೋಧನೆಯ ಪ್ರಯತ್ನ ಕೂಡ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ 
ಎನಿ © ರ್‌ ಗ್ವಾರ ~ ಮು ಪು ಮಾವ: 

ದಿರುವುದು ಕವಿತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಅಸಮಾಧಾನಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಈ ದೋಷ, ಸಮ 


ಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಒಟ್ಟು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳು-ವಿಮರ್ಶಕರು-ಕಾವ್ಯಾ 


ಭಿಮಾನಿಗಳು, ಕಾವ್ಯೋದ್ಯಮವನ್ನು ಗಂಭೀರ ಸವಾಲಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿರುವ 
ಸಕಾಲಿಕ ತುರ್ತನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


— ರ 


ಅಣ ಯನ ಬಹ ಚರ್ಯ : ಹೇಮೂತನಯ 
ಜಿಕೆ ಆ ಈ 
(ಐ. ಬಿ. ಎಚ್‌. ಪ್ರಕಾಶನ ; ೧೯೮೬; ೯ ರೂ,) | 
ಪುಸ್ತಕದ ಮುಖಪುಟ, ಮುದ್ರಣ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಸರಿನ ಬಲದಿಂದಲೇ 


ಲ ಸಂಕ್ರಮಣ 


ಕೈ ಗೆತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಮಾಡುವ ಈ ಕಾನಂಬರಿಯ ನಾಯಕೆ ಅಣ್ಣಯ್ಯ. ಇಪ್ಪತ್ತು 
ವೆರುಷವಂದೆರೂ ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳದ ಧೃಡ ಮನಸ್ಸಿ ನವನು 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅದನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳೇ ಚಪ್ಪಡಿ 
ಎನ್ನುವುದು ಅವನ ವೆ ಯಕ್ತಿ ಕ ಗೋಳು. 

ಶಿವ ಸಾಗರದ ದೇಸಾಯಿಯವರು ತಮ್ಮ ಮನೆ ಹೊಕ್ಕ ದೆವ್ವವನ್ನು ಹೊಡೆ 
ದೋಡಿಸಲು ಅಗತ್ಯ ವಾಗಿದ್ದ ಅಪ್ಪಟ ಬ )ಿಹ್ಮಚುರಿಯಾದ ಅಣ್ಣಯ್ಯನನ್ನ ಬಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದರು. ೩ ಸಾವಿರ ರೂ. ಗಳ ಬಹುಮಾನದ ಜೊತೆಗೆ ನೌಕರಿಯ 
ಆಸೆಯನ್ನೂ ತೋರಿಸಿದಾಗ ಅಣ್ಣ ಯ್ಯ ತಾನು ಕೆಲಸಕೆ ಟಿ ಬರುವ “ಕುದುರೆ” ಎಂದು 
ತೋರಿಸಲು ಅಗತ್ಯ ಸಮಯ:ಒದಗಿ ಬಂತು. 


ಓಡಿಸಲು. ಹೊರಟ ಈತನಿಗೆ ಕಾಲೇಜಿನ ಸಂಗಾತಿ ಶಾಲಿನಿ 
ಯನ್ನು ಕಾಣುವ ಸುಯೋಗ ಕ ಕಲ್ಪಿಸಿದ ದೆವ್ವಕ್ಕೆ ಶರಣು ಎಂದ. ಶಾಲಿನಿಯೇ 
ಮಾತನಾಡತೊಡಗಿದರೂ ಅಣ್ಣ ಯ್ಯ ನಿಗೆ ಬಾಯಿಯೇ: ಬಾರದೇ ಹಾಂ, ಹೊಂ, 
ಓಹೋ ಗಳಿಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾದಾಗ ತನಗೆಂಥ ದಯನೀಯ ಸಿ ತಿ ಬಂತು ಎಂದು ಕೈ 


ಕೈ ನಂದ: ಹಲವಾರು ಕನಸುಗಳ ಬಲೂನ್‌ ಅವಳ ಮುಂದೆ. ಟುಸ್ಸೆ ಂದಿತ್ತು. 


ಇಲ್ಲಿಯವರೆವಿಗೆ ನಿರಾಂತಕವಾಗಿ ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಪರಿಸರ, ನ `ಶೈಲಿ ` 
ಗಳಿಂದ ಓದು ುಗನನ್ನು ರಂಜಿಸುವ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಮುಂದೆ ನಿಂತ ನೀರಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದರಲ್ಲೂ ಶಿವ ಸಾಗರ ಸೆ ರಿದ ಮೇಲೆ ನಾ ಎಲ್ಕು ಅಮವಾಸೆಗಳ ಕಾಲ ವುತಕ್ಕೆ 
ನಿಷ್ಕವಾದ ಅಣ್ಣ ಯ್ಯ ಬಂದಿಯಾದಂತೆ ಕಥೆಯೂ ಮುಂದೆ ಸಾಗಲು ಒದ್ದಾ 
ಡಲು ಆರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣಯ್ಯನ ಪಾತ್ರದಷ್ಟು ಉಳಿದಾವ ಪಾತ ಭು ಪೂರ್ಣವೆನಿ: 
ಸಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲೂ ಶಾಲಿನಿ ಅಣ ಶಿಯ್ಮನ ಬಗೆಗೆ ಗಾಢ ಪೆ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಹೊಂದಿದ 
ಬಗೆಗಾಗಲೀ - ಅಥವಾ ಅದನ್ನ ಗೂಢವಾಗಿಟ್ಟ ಕಾರಣದ ಬಗೆಗಾಗಲೀ ಎಲ್ಲಿಯೂ . 


ತಿಳಿದು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಲರ್ಧ ಹಾಸ್ಯಮಯವಾಗೆ€ ಸಾಗಿದರೂ ಉಳಿದ 
ರ್ಧದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಕ ಮುಗ್ಗರಿಸಲು ಆರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. 


ಒಳೆ ಯ ಮುದ್ರಣದ, ಚಿಕ್ಕ ಕಾದಂಬರಿಯಾದ ಇದು ಒಮ್ಮೆ ಓದಲೇ Ri: 
ಎನು ವುದಕ್ಕೆ ಂತ | ಓದ ಬಹುದಾದ ಸಲ ಎನ್ನ ಸು 


—ನಿಶ್ವಾಸಿ 


೪೪ ಸಂಕ್ರಮಣ 


ಗ 
ಇತಿಹಾಸದ ಹಾಡುಪಾಡು : ಎಚ್‌. ನಾಗರಾಜಪ್ಪ 

' (ಸತೀಶ್‌ ಪ್ರಕಾಶನ ಭದ್ರಾವತಿ : ೧೯೪೬; ೬ ರೂ.) 

ಜನಪರ ನಿಲುವನ್ನು ಹೊಂದಿದ. ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ದಶಕದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಸಂಧ 
ರ್ಭದಲ್ಲಿರಚಿತವಾದ ಕವನಗಳಿವೆ. | 
ದಲಿತರಿಗೆ, ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಜನರಿಗೆ ಇನ್ನೂ 
' ಕಳಕಳಿ ಈ ಸಂಕಲನದ ಕೆಲವು ಜಗ ಕುಣಬಹುದು. 
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“ಅಣ್ಣ ತ ತಮ್ಮ ೦ದಿರ ಕೊಲೆ: ಲಿಗೆಗ ಲೆಕ್ಕ ವಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರತಿಭಟನೆ: ಉಪವಾಸಕೆ ತ ವಿಲ | 
ನಮ್ಮ ದನಿಗೆ ದನಿಯೇ ಇಲ್ಲ” (ಒಂದು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ದಿನದಂದು) 


“ದವಸ ಬೆಳೆದು ರಾಶಿ ಹಾಕ 

ಮಾರಕ್ಕೇ ನಿಂತೆವು 

ದಾನ ಮಾಡಿ ದೊಡ್ಡವರು ಒಡೆಯರು! ನಮ್ಮ 

ನಮ್ಮ ಕೇಳುವರ್ಯೂರು “ಹೆಸ 1ರ ಹೇಳುವರ್ಯಾರು.” (ಇತಿಹಾಸದ ಪಾಡು) 


ಶೇವಲ ಭಾವುಕತೆಗೆ ಎಡೆಕೊಡದೆ ಕಾವ್ಯಸೆತ್ವ ಶ್ರ ವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು, ಪ್ರಸಕ್ತ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸ ಸ್ಪ ಂದಿಸಿರುವುದು ಈ ಸಂಕಲನದ ವಿಶೇಷ- 


“ಗಂಡ ಬಂದ. ಕೂಡಲೇ 

ತಲೆಗೆ ಸೆರಗು ಹೊದೆವ ದ್ಯಾವಕ್ಕ 

ಬೆಳೆದ ವಕ್ಕಳನು 

ಸ ಅಪ್ಪಿಕೊಳ ಲೂ ಹಿಂಜಠಿವ ಕರಿಯವ್ವ 
. ಬೆತ್ತಲೆ ಹೊರಟಿದ್ದಾರೆ. 


ವರ್ಷವರ್ಷಗಳಿಂದ ಹ 

ಇವರು ಹೀಗೆ ಬೆತ್ತಲೆ 

ನಡೆದಿದ್ದಾರೆ ಯಾರೊ ಕಟ್ಟಿದ ಕತೆಗೊ 

ಹರಾಜಾಗುತ್ತವೆ. | (ಚಂದ್ರಗುತ್ತಿಯ ಬೆತ್ತಲೆ ಸೇವೆ) 


ಜನರ ವಿಚಾರ ಹೀನತೆ. ಮೂಢ ನಂಭಿಕೆಯೇಃ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಅನಿಷ್ಟೆ 
ಗಳಿಗೆ ಹೇಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು*ಸ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 0ಕೆ 


ಈಸ 
ಅನ ಓದುತ್ತಿರುವಾಗ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯನವರ ಕವನಗಳು ನೆನಪಿಗೆ. ಬರುತ್ತವೆ. 
--ಹೊ. ರಂ. ಸಿದ್ಧಲಿಂಗೆಯ್ಯ 


ಸಂಕ್ರಮಣ ೪೫ 


ಮಡಿವಂತ 


ಗುರುಪಾದ ಕುಲಗೋಡ 


ಮುಂಡೆಯ ಶವ ಸ 
ಮಸಣ ಸೇರುತ್ತಿರಲು, 

ಸಂಕಷ್ಟಿಯ ದಿನವೇ 

ಸಾಯಬೇಕೆ 

ನನ್ನೀ 

- ದರಿದ್ರ ಡೊಂಬರ ದ್ಲಾಮಿ, : 

ಎಂದು, - 


ಶುಭಾಶಯಗಳೊಂದಿಗೆ 


ಬೆಲ್ಲದ ಆಂಡ ಕಂಪನಿ 
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ಇಂದು ನೆಡುವ ಒಂದು ಸಸಿ-ನಾಳಿನ ಬಾಳಿನ ಆಧಾರ 
ಇಂದೇ ಒಂದು ಸಸಿ ನೆಡಿರಿ. ಉಚಿತ ಸಸಿಗಳು 
ನಿಮಗಾಗಿ ಕಾದಿವೆ. 


ನೀವೊಂದು ಸಸಿ ನೆಟ್ಟರೆ, ಆ ಸಸಿಯಿಂದ ನೀವು ಪಡೆಯುವ ಪ್ರಯೋಜನ ಒಂದೆ 


ರಡಲ್ಲ. ಪ್ರಯೋಜನ ನಿಮ್ಮೊಬ್ಬರಿಗೆ ಅಲ್ಲ- ನಿಮ್ಮ ಮನೆಯವರಿಗೆ, 


ತ್ತಲ ಜನರಿಗೆ, ಎಲ್ಲರಿಗೂ. 


ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜರಿಗೆ ಮರಗಳ ಮಹತ್ವ ತಿಳಿದಿತ್ತು. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಮರಗಳ ಒಂದು ತೋಪು ಇರುತಿ 


A 
ಸುತ್ತಮು 
ತಿಳಿದಿತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ತ್ತು. ಪಟ್ಟಣಗ 
oS) 


ಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮ ಊೂ ಒಂದೆರಡು ಮರಗಳು ತಂಪಿನ ಆಸರ ನೀಡುತ್ತಿದ ವು 


೯ 
ಆದರೆ ಇಂದು ನಮ್ಮ `ಅರಣೈ” ಸಂಪತ್ತು ಶ್ಷೇಣಿಸಿದೆ. 
ಮುಟ್ಟುಗಳಿಗಾಗಿ ಜಾನುವಾರುಗಳ ಮೇವಿಗಾಗಿ, ಕಾಡನ್ನು 
"ಲಾಗಿದೆ. ಆಕ್ರಮವಾಗಿ ಮರ ಕಡಿಯುವುದರಿಂದಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ, ಕ 
ಮರಗಳು 


ನಾಶವಾಗುತ್ತಿವೆ ಇದರ 
pe) ಖ್‌ RO ನರುುದದುೆ ~ 
ನಮ್ಮ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ್ಯ್ಮ ಕಾಡುಗಳು 
ಹಾವಳಿ, ಅಷ್ಟೇಕೆ ಪರಿಸರದ 


ಆವರೆ ಒಂದು ಆಶ.ಕಿರಣವಿದೆ. 


| ಹ > 
ಪ್ರಯತ್ನವೆ: ಮುಖ್ಯ. 
ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಇಂದೇ ಒಂದು 


ಸಸಿ 


ಎ 


ಇದು ತುಂಬಾ ಸುಲಭ. ಏನೂ ಖರ್ಚಿಲ ! 


ಜಾಧವ 


ನೀವು ಸಸಿ ನೆಔಲು ಸಹಾಯ 


ಇಲಾಖೆ ನಿಮಗೆ ಸಸಿಗಳನ್ನು, ಬೀಜಗಳನ್ನು 


ಮಾಡ ! ನಿಮ್ಮ ಕೈಲಾದಷ್ಟು ನೆರವು 


ಇಲಾಖೆಯ ಕಛೇರಿಯನ್ನು ಸಂಪರ್ಕಿಸಿ, 


ಇಲ್ಲಿ. ವಿ 5? 
ಕಣ್ಮರೆಯಾದರೆ ನಮಗೆ 


ನಾವು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದರೆ ಈಗಲೂ 
ಹಸಿಶು ಮರಗಳ ನಂದನವನವನ್ನಾಗಿಸಬಹುದು. 
ನೀವು ಒಂದು ನಸಿ ನೆಡುವ ಮೂಲಕ ನೆ 
ಸಸಿ ನಡಬಹುಮ--ನಿಮ 


‘ ಲ 
ಶಾಲೆಯ ಕಾಂಪೌಂಡಿನಲಿ--ಎಲಿ ಬೇಕಾದರೂ, ಒ 


ಮಾಡುವ 


ಕ್ಮ ಗು 
೯೨ ಓಳ. 


ಕಂ ವ 


ಎ 
ಉರುವಲಿಗಾಗಿ, ಮ 


ಕಡಿಮ ನಾಶಪಡಿಸ 
ಛಿ ಚಿ ನಿಂದಲೂ 
| 


p 
ಪರಿಣಾಮ ನಮ್ಮ ಭವಿಷ 
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ಲಿ 6 ಇಲ್ಲಿ ಇ 
ಅವನತಿ-ಎಲವೂ ನಿಶಿ ತ. 
¥> ಚ 


ps ಅಆ ಅರಾ ನಗಿ ಅಗೆ 
ನಿಮಿ, ನಾಡನು 
ಮ ಪಾಲ A ಇಲ 
ಹಾಡು, ಈ ಕಾಯ 


೨ PES 0 
ಕ್ರ ತೋಟದಲಿ, 
೬ ದ್‌ 


೧೨) 


ಈ ೧೧೨ 
ಮ್‌ ka - — ೧ ಹ ಇದಾವ 
ಏಕ್ಷೆ ಅವಕಾಶವಿದ್ದರೆ ಸಾವಿರಾರು ನೆಡಬಹುದಲ್ಲವೇ ? 


ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರದ 


ಹಾ ೦೧೬ ಫಿ ಪಾಲೆ ಎಲೆ ಇ ಐ. ಲ 
ಯೋೊ?ಜನಿಯೂೊ ೦ಬನ್ಣು ಬಲ 


೧೦7೪ 

ಅರಣ್ಣ 
[37 

ಠ್‌ ಹಸಿ 
ತ೦ಬಬಿ. 

ANI ಜೋಕ್‌ ವಿ 

[9 
ಟ್ರ 


ಗಾ ಕಾ 
ತ್ರದ, ಉಚಿ ತವಾಗಿ ! ತ 


Uy 
ನಿಮಗೆ "ಹತ್ತಿರವಿರುವ ಅಂಣ್ಯ 


ಅಥವಾ ನಮಗೆ ಬರೆಯಿರಿ : 


ಪೂರಿ A ಸುತ್ತ 


ಅಧಿಕ ಮಂಖ್ಯ ಅರಣ್ಯ ಸಂರಕ್ಷಣಾಧಿಕಾರಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಅರಣ್ಯ ಯೋಜನೆ, 
೫೪ ಅರಣ್ಯ ಭನನ, ಮಲ್ಲೇಶ್ವರ, ಚಿಂಗಳೊರು- ೫೬೦ ೦೦೩. 


“ಮರಗಳು 
ಜುಲೈ ೧೯೮೭ 


ಗಲ ಫೊ 
ಇ 1) 
€ 


ಗಳ ರ್ಮ್‌ ಗಾ ಎಟ 


ಯು ಜು 
ಕರ್ನಾಟಿಕ ವಾರ್ತೆ 


ಹಾಡ ಹಾ ಸಾಟಿ Ne 


ತ ಮಿ 
No. ೫. 1. 29730/76 “No : KRNG 97 


Licenced to post without pre-payment 
Licence No. WPP-31 


ಅರನಿಂದ ಮಾಲಗತ್ತಿ 
ಅಪರ 


ದಲಿತರ ದಾರಿದ್ರ್ಯ ಜೀವನದ ಕುರಿತ 
ವಿಶಿಷ್ಟ. ಸಚಿತ್ರ ಕಾದಂಬರಿ 


ಹಾನಿ 


ಫೆ pr ಮೂಲ ಚಿಲೆ: ರೂ. ೧೮ 
1 ಪ್ರಕಟನಾ ಪೂರ್ವ ಜೆಲ್ಲೆ; ರೂ ೧೦ 
ಠಿ ex | 


ಮಾ 
ಶ್ರೀಶೈಲ”ಪ್ರ ಕಾಶನ 
ನೆ:ತಾಜಿ' ಗವಿ, ಅಂಬೆಡ್ಕರ ರಸ್ತೆ, 
ಮುದ್ದೇಬಿಹಾಳ-೫೮೬೨೧೨ 


ಸಂಕ್ರಮಣ ಪ್ರಕಾಶನ 


ಹೊರತರಲಿರುವ "ಮನಜ' ಅವರ ಕಾದಂಬರಿ 


Aids ಜು 
ನಾ ಶಾ ಅಥೆಂಟಿಕ್‌ ಕತಿ 
ರ yy, ಲ 
ಕ” ಇ. ಕ 
ಡೆಮಿ ೧/೮ ಪುಟ ೨೫೦ 


ಮೂಲ ಬೆಲೆ: ೩೦ ರೂ. 


ಪ್ರಕಟನಾ ಪೂವನ ಚಿಕೆ : ೨೦ ರೂ 
ಡ್‌ ಜರ್‌ ಇ 
ಸಂಪರ್ಕ : ಸಂಕ್ರಮಣ ಪ್ರಕಾಶನ, ಧಾರವಾಡ-೮ # 


SANKRAMANA M 


ONTHLY DHARWAD-580 008 


ರ್ಯ 


